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£ இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்று சொல்‌ 
லப்படும்‌ முத்தமிழிலே கூத்து என்று சொல்‌ 
லப்பதும்‌ நாடகங்களொல்லாம்‌ நமக்கு கிடைக்‌ 
கவில்லையே...? இயல்‌ நூலாகிய சங்க நூல்க. 
ளெல்லாம்‌ கிடைத்திருக்க, நாடக இலக்கியங்‌ 
கள்‌ மட்டும்‌ கிடைக்காததற்கு. என்ன 
காரணம்‌...? இயல்‌ போலே, இசை போலே 
ஒரு தனிப்‌ பிரிவாகவே நாடகங்கள்‌: அமைநீ 
திருககும்‌ பொழுது அந்த நாடகக்‌ காப்பியங்‌ 
களம்‌, அந்தக்‌ காப்‌்.பியத்திற்குரிய 
இலக்கணங்களும்‌ இந்தத்‌ தமிழ்‌ மொழியிலே. 
இல்லாமல எங்கே மறைந்தன...? பண்டைய 
காலத்தில்‌ நாடகங்கள்‌ எழுதாக்‌ கலை 
யாகவே இரை நாடகமாகவே இயங்கின. | 
ஆசீரியர்‌ மாணாக்கரிடையே அவை நேநர்முகமப்‌. 
பயிற்சியாகவே இருந்து வந்தது. அவர்கள்‌ 
உயிமீராடு இருந்து உயிருள்ள நாடகக்‌ காப்பி 
| யங்களாக- நாடகக்‌ காப்பிய இலக்கணங்‌ 
| களாகத்‌ திகழ்ந்து வந்தார்கள்‌ 22 








ஜன்லை 


ட க 


ர்ரு பககக 


பலவ 
ட 








நண்பர்‌ திரு. பாரதி அப்பாசாமி அவர்கள்‌ 
எழுதிய :* நாடகப்‌ பண்புகள்‌ 2? என்ற பிரதியைப்‌ 
படித்தேன்‌. அதில அவர்‌ குறிப்பிட்டுள்ள விப 
ரங்கள்‌ யாவுமே நாடகத்துறைக்கு ஏற்ற முன்னோ 
டியாக விளங்குவதைக்‌ கண்டேன்‌. 


இப்புத்தகம்‌ வெளியிடுவதைப்பற்றி நான்‌ 
மிக்க மகிழ்ச்சியடைகிறேன்‌. இப்‌ புத்தகத்தின்‌ 
வாயிலாக நாடகத்தில்‌ இருக்கும்‌ குறைபாடுகள்‌ 
நீங்கும்‌ என்பதில்‌ என்பதில்‌ எனக்கு ஐயமில்லை. 


மேடையில்‌ நடிகர்கள்‌ வரவேண்ட”ய விதம்‌ 


5 4 ்‌ உ ஐ ச ச 
பபச வேண்கய முறை, ஒப்பணயில்‌ கையாளப்‌ 
படவேண்ட௰ய வகைகள்‌, உடையிலுள்ள குறை 
ர க 9 ] ர்ச்பு 
பாடுகளைக்‌ கணவது, காட்சி அமைப்பில்‌ செய்யு 


7" ச ஐ ச்‌ ன்‌ ப எஅகு அழுத பனு ச 
வேண்டிய முறைகளைப்‌ பற்றி 1 ம்‌ விளக்கமாகவும்‌, 


தெளிவாகவும்‌ எ முதியிரு கக்தின்று 

ஆசிரியர்‌ குறிப்பிட்டுள்ள முறையில்‌ பயில்‌ 
முறை நடிகர்களும்‌, மற்ற கலைஞர்களும்‌ நடந்‌ 
கால்‌ நாடக-வெற்றி நிச்சயம்‌. 

ஒஓத்திகையைப்‌ பற்றி அண்‌ | ட ர்‌ குறிப்பிட்‌ 
இள்ளது, ரொம்பவும்‌ பொருத்தமானது. எவ்வளவு 
முறை ஓத்திகை பார்க்கின்ர்றாமோ அவ்வளவும்‌ 
நாடக வெற்றிக்கு வழிவகுக்கும்‌ என்பதைத்‌: தெள்‌ 

'த்தெளிவாக எழுதியிருக்கின்றார்‌. 


கான்‌ கையாளும்‌ முறையே இதுதாென்று 


ஷி 


உறக்‌ கொள்‌ கிறேன்‌. 


இன்னும்‌ இதுபோன்ற புத்தகங்கள்‌ பல 





எழுதி பாரதி அப்பாசாமி அவர்கள்‌ புகழ்‌ பெற 


வேண்டுமென எல்லாம்‌ வல்ல கலாதேவியைப்‌ 
பிரார்த்திக்கின்‌றேன்‌. 


26, பாகீரதி அம்மாள்‌ தெரு அன்பன்‌ 
தியாகராய தகர்‌ ௬. &. 
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௬, தேவராசன்‌, 
கோ, வெ. நா. கல்லூரி. 


கிரு. பாரதி அப்பாசாமி அவர்கள்‌ 
கோவில்பட்டி இலக்குமி நூற்பு ஆலையில்‌ அலுவல 
ராகப்‌ பணியாற்றி வருகிறார்‌. அமெச்சூர்‌ நாடக 
உலகில்‌ இருபது வருட ௮னுபவம்‌ உள்ளவர்‌. 


இவர்‌ ஒரு சீறந்த நகர்‌ நாடக ஆசிரியர்‌ 
டைரக்டர்‌. நாடகம்‌, சிறுகதை, கவிதை, கட்டு 


ட 


ரைகள்‌ பலவும்‌ ௪ "முதியுள்ளார்‌. "பல பரிசுகளும்‌. 


வர்க 





2 பற்றுள்னார்‌. 
த 3 பரரதியாரின்‌ வாழ்க்கை வரலாற்‌ 
றைப்‌ 45 அக கவிஞன்‌ பாரதி 23 என்ற பெயரில்‌ 


3; பிப்‌ அன ல்ப்ப்கு எழுதித்‌ தயாரித்து ௮/தில்‌ 
மனா பாரத வேடம்‌ஏழ்று நடித்து சிறப்புப்‌ பெற்‌ 
றிருக்கிறார்‌ பாரதிபற்றிய கஃ்டுரைகள்‌ பலவுமா 
எ முதியுள்ளார்‌. 





இவர்‌ எழுதிய ள்‌ பாரதி வரலாற்று நாடகம்‌ 
படிப்பதற்கும்‌ நடிப்பதற்கும்‌ ஏற்ற முறையில்‌ 
னை அடாது, பாரதி பற்றிய முழு வரலாற்று 
நாடகம்‌ எதுவும்‌ இதுவரை வெளி வரவில்லை. 
எனவே இந்த நாடகம்‌ நூல்‌ வடிவம்‌ பெற்று, 
வெளிவந்தால்‌ தமிழக மக்கள்‌ பாரதியைப்‌ பற்றி 
நன்கு தெரி, ந்தகொள்ள நல்ல வாய்ப்பாக 
அமையும்‌. தமிழ்நாட்டின்‌ தலைசிறந்த பிரசுரகர்த்‌ 
தர்கள்‌ முன்வந்து . அந்த நூல்‌ சிறந்த முறையில்‌. 
வெளியிட வேண்டும்‌ என்று அிரும்புகி ஹன்‌. 


அவர்‌ கள்‌ தற்‌ பாது 6 வெளியிடும்‌ 55 நாடகப்‌ 


பண்புகள்‌ 3* ஏன்ற இந்த நால்‌ நாடகக்‌ கலையின்‌ 
இ! ள்‌ ஹ்‌ னால்‌. 73) த்க்‌ 3 ப ரிவா க்கீ கூ 0 கி ஜு. 


அ௮மைச்ஞர்‌, பயில்முறை நாட்க நடிகா்களுக்கு 


மிகவும்‌ பயன்‌ உள்ள புத்தகமாகும்‌. 


நாடகத்‌ துறையில்‌ இம்மாதிரி நூல்‌ வெளி 
தடதட இதும்வ முதல்‌. முறையாகும்‌. அந்த வலை 
யில்‌ இந்நூல ஆசிரியர்‌ சிறந்த பாரா உடைப்‌ பெறு 
கிரார்‌. இதையொட்டி தமிழ்‌. நாடகத்துறை சம்பந்‌ 
தமாக நிறைய நூ. ல்க ள்‌ வெளிவரும்‌ ' என்று. 
நம்பலாம்‌, 


௩. தேவராஜன்‌. எம்‌. ஏ. 


கோவில்பட்டி... முதல்வர்‌ ப 
114-70௦... - கோ வெங்கடசாமி. தாயுடு 


_ கல்லூரி, 





மிழ்‌ நாட்டில்‌ நாடகக்‌ கலை வளர்ந்திருக்‌ 
கிறதா? இல்லையா? என்ற சர்ச்சைகள்‌ சில 
ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ சென்னையில்‌ நடைபெற்றது. 
நிச்சயமாக நாடகக்‌ கலை வளர்ந்துதான்‌ இருக்‌ 
கிறது. ஆனால்‌ அந்தக்‌ கலை தரத்தில்‌ முதிர்ச்சி 
பெற்றிருப்பதைக்‌ காட்டிலும்‌ அளவில்‌ வளர்ச்சி 
யடைந்திருக்கிறதென்றுதான்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. 
தகரங்களில்‌ மட்டுமஉலாது இன்று அது பட்டி 
தொட்டியெங்கும்‌ பரவிப்‌ பெருகியிருக்கிறது. 


நாடகக்‌ கலையைய தொழிலாகக்கொண்டு 
அதன்‌ தரத்தையும்‌ பெருமையையும்‌ போற்றி 
வளர்த்துப்‌ பாதுகாத்து வந்த பல பெரிய கம்பெனி 
கள்‌ இன்று இல்லை. குறிப்பாகச்‌ சொல்லிவிடக்கூடிய 
ஒன்றிரண்டு கம்பெனிகளே இன்று அந்தப்‌ பாரம்‌ 
பரியத்தையும்‌, பெருமையையும்‌ காப்பாற்றி 
வருகின்றன. ஜு ஸிவ 





்‌ ஆனால்‌ தொழிற்துறை அல்லாத ௮ மெச்சூர்‌ 
கள்‌ (&ர34மா5) எனப்படும்‌ நாடகக்‌ குழுக்களே 





இன்று பெருகிவருகின்றன. இன்றைய நாடக 


உலகம்‌ அநேகமாக அவர்களிடம்தான்‌ அடைக்கல 
மாகியிருக்கிறது. நாளொரு மேனியும்‌, பொழு 
தொரு வண்ணமுமாக அ௮0மெச்சூ ர்‌. நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ கதோன்றி வளர்ந்துகொண்டிருக்கின்றன. 


அததகைய கலைஞர்‌ களுக்கு ஓரளவு உதவும்‌ 
படியாக இருக்கும்‌ பொருட்டு தமிழ்‌ நாடகக்‌ கலை 
யின்‌ சில்‌. இலக்கணங்களை ' நாடகப்‌ பண்புகள்‌ 
என்ற தலைப்பில்‌ இங்கே கூற்‌ விழைகிறேன்‌. 
மிகவு. நுணுக்கமான விஷயங்கள்‌ எதையும்‌ நான்‌: 
இதில்‌ கூறிவிடவில்லை. 


எனவே இது பயில்முறை நாட்க தடிகர்‌ 
களுக்காகவே எழுதப்பட்டது என்று. கொள்வது 
முறையாகும்‌. சதாழில்‌ முறை நடிகர்களுக்கு 
இவை அனைத்தும்‌ நன்கு: படியானமாகியிருக்கும்‌. 
அவர்களுக்கும்‌ இதில்‌ தெரிந்துகொள்ளவேண்டிய 
விஷயம்‌ ஏதேனுமிருந்தால்‌ தெரிந்துகொள்வதும்‌ 
தவறல்ல. ப ப 


தொழில்முறை நடிகர்களிடமிருந்து நான்‌ 
இன்னும்‌ கற்றுக்கொள்ள வேண்டிய விஷயங்கள்‌ 
எரர்ளமாக உள்ளன. ஏன்‌ 2. இங்கே. நான்‌ கூறி 
யிருக்கும்‌ விதிமுறைகள்‌ ' அநேகமாக அமெச்சூர்‌ 
நடிகர்கள்‌ அனைவருக்கும்கூடத்‌ நெரிந்திருக்கும்‌. 
இன்னும்‌ சொல்லப்போனால்‌ அமெச்சூர்‌ ந௲.கர்களி. 
ட்மிருந்தும்கூட நான்‌ தெரிந்துகொள்ள வேண்டிய 
௮ரஷயங்கள்‌ பலவும்‌ இருக்கலாம்‌ என்பதையும்‌ 
நான்‌ நன்கு உணர்ந்திருக்கிறேன்‌ . 


அப்பகயானால்‌ இந்த மூ ய்‌ சி எதற்கு 2 
யாருக்காக இந்த நூல்‌ எழுதுகிறேன்‌ 2? எனக்கும்‌ 
நாடகக்‌ கலையைப்‌ பற்றிக்‌ கொஞ்சம்‌ தெரியும்‌ 
என்று பறைசாற்றிக்கொள்வதற்காகவா ? அல்ல £ 


இந்த நூலைப்‌ படித்து முகத்தவுடள்‌ அநேக 
ருக்கு இது சாதாரண ௮ாஷயங்கள்‌ த தானே என்று 
தோன்றும்‌. ஆனால்‌ இந்தச்‌ சாதாரண உலவ 
களைக்கூட அநேக நாடகங்களில்‌ சீராகக்‌ கவனித்‌ 
துச்‌ செயல்படுவதில்லை. 


சாதாரணமாக ரோடுகளில்‌ நடைபாதை 
யில்தான்‌ மக்கள்‌ நடந்துசெல்ல வேண்டுமென்பது 
விதிமுறை. நடைபாதை இல்லாத ஊர்களில்‌ 
ரோட்டின்‌ இடதுபக்க ஓரமாக நடந்து செல்வது 
முறையானது - பாதுகாப்பானது என்பதும்‌ ௮னை 
வருக்கும்‌ தெரியும்‌. ஆனால்‌ நடைபாதை இலலாத 
ஊர்களில்‌ எவ்வளவு தூரம்‌ மக்கள்‌ இதனப்‌ 
பின்பற்றுகிறார்கள்‌ ? 


ஆனால்‌ நடைபாதையைக்‌ கட்டிவிட்டு, அதில்‌ 
நடந்து செல்லாமல்‌ த௫ுரோட்௩ல்‌ நடப்பவர்களைப்‌ 
பிடித்து அபராதம்‌ விதிக்கும்‌ நிலை ஏற்படுத்தினால்‌ 
தான்‌ அந்த ஒழுங்குமுறை ௩ம்‌ மக்கள்‌ மனதில்‌ 
பதிகிறது. 


அதேமாதிரிதான்‌ நாடகக்கல்‌ பற்றிய இந்தச்‌ 
ர. பக. நாடகக்‌ கலக்கு ஒரு 
நடை பாதையாகவே இந்த 5 கொள்ளலாம்‌. 


ஆனால்‌ இங்கே நாம்‌ அந்தக்‌ கொள்கைகளை 
அமுல்படுத்தகண்‌ தப்பு எதுவும்‌ செய்ய முகயாது. 
கட்டாயப்படுத்தி கல்யையும்‌, கலைஞர்களையும்‌ 
வளர்க்க முடியாது- வளர்க்கவும்‌ கூடாது. ஆனால்‌ 
கலஞர்கள்‌ மனதில்‌ அதை முறையாகப்‌ பதிய 
வைக்க வேண்டியது. அவசியம்‌. அத்தகைய 
முயற்சிக்கு ஓர்‌ ௨ ரவ ம்‌. திம்‌ நிலைதான்‌ 
இந்த நூல்‌. 


டி௪ ன்ண போன்ற பெரிய நகரங்களில்‌ 
உள்ள ௮09 மைச்‌ தி குழுக்கள்‌ 6 வேண்டுமானால்‌ நல்ல 
முறையில நாடகங்கள்‌ நடத்தலாம்‌. அதற்கு அங்‌ 
ம்க அவர்களுக்கு எல்லாவித வசதிகளும்‌ கிடைக்க 


வாய்ப்பு இழுக்கிறது. 


ஆனால்‌ சிற்‌ நகரங்களிலும்‌, கிராமங்களி 
லும்‌ அவ்வப்போ து தோன்றி மறையும்‌ அமெச்சூர்‌ 
நாடகக்‌ குழுக்கள்‌ எத்தனையோ இருக்கின்றன. 
அவர்களில்‌ அதேதகர்‌ எ நீதவித நாடக முறைகளும்‌ 
வரம்பு. நேமி ல்லாமல்‌ எப்படி, எப்படியா 
நாடகம்‌ என்ற பெயரில்‌ என்னவெல்லாமோ செய்‌ 
கின்றனர்‌ 


எதை மேடையில்‌ தத்ரபமாகச்‌ செய்ய 
மூயல வேண்டும்‌-எதைச்‌ செய்யக்‌ கூடாது என்ற 
சாதாரண விஷய அறிவுகூட இல்லாதவர்களாக 
நாடகங்களை நடத்துகின்றனர்‌. பொருட்‌ செலவும்‌ 
கூட நிறையச்‌ செய்கின்றனர்‌. ஆனால்‌ அவை 
யாவும்‌ *விழலுக்கிறைத்த நீராகி” வரடுகின்றன. 


நான்‌ பார்த்த ஒரு அமெச்சூர்‌ நாடகத்தில்‌ 
சாப்பிடும்‌ காட்சி ஒன்றைத்‌ தத்ரூபமாகச்‌ செய்து 
காட்ட வேண்டுமென்பதற்காக ஹோட்டலிருந்து 
டிபன்‌ கேரியரில்‌ முழு சாப்பாடே எடுத்து வந்து 
நடு ஸ்டேஜில்‌ இலைவிரித்து, ச௪ப்பணம்‌ போட்டு 
உட்கார்ந்து, இவ்வாறு பதார்த்தமாக சாவகா௪ 
மாக நன்றாக மென்று கின்று கொண்டிருந்தார்‌ 
ஒரு நடிகர்‌. அவர்‌ சாப்பிட்டு முடிக்கப்‌ பதினந்து 
நிமிடங்களாயின. நாடகம்‌ பார்த்துக்‌ கொண்டி 
ருந்த முக்கால்‌ வாசிப்பேர்‌ திட்டிக்கொண்டே 
போய்விட்டனர்‌. ணி 


ஒரு பள்ளியின்‌ ஆண்டு வீழாவை. ஒட்டி 
பள்ளிச்‌ சிறுவர்கள்‌ நிக்கும்‌ நாடகம்‌ ஒன்றுக்காக 


நான்‌ எழுதித்‌ தயாரித்த ்‌ பண்புள்ள பரதன்‌ 2 
என்ற புராண நாடகம்‌ நடைபெற்றது. தசரதனு 
டைய தர்பார்‌ காட்சியில்‌, அரசன்‌ மற்றும்‌ மந்திரி 
பிரதானிகள்‌ உட்காருவதற்கான ஆசனங்களுக்‌ 
காக சாதாரண ஸ்டீல்‌ (47681) நாற்காலிகள்‌ தான்‌ 
தயார்‌ செய்து வைத்திருந்தனர்‌ வீழாக்‌ குழுவினர்‌ 


“பழைய கால முறையில்‌ சிம்மாசனம்‌ 
போன்ற ஆசனங்கள்‌ தயார்‌ செய்ய வழியில்லா 
விட்டாலும்‌ பரவாயில்லை-கருப்பு அல்லது வேறு 
கலர்‌ துணிகளையாவது கொண்டு வந்து அந்த 
ஸ்டீல்‌ நாற்காலிகளின்‌ மமேல்‌ போட்டு மூடி வை 
யுங்கள்‌. ஒரளவு இயற்கையாகவாவது இருக்கும்‌? 


அதற்கு அவர்கள்‌ ₹6₹சிறுவர்கள்‌ நடிக்கும்‌ 
நாடகம்‌ தானேசார்‌! இதில்‌ எதற்கு இவ்வளவு 
கவனம்‌ செய்கிறீர்கள்‌? என்று சலித்துக்‌ கொண்‌ 
டனர்‌. இந்தச்‌ சிறு விஷயத்தைக்‌ கூட உங்க 
்‌. ளால்‌ சரியாகச்‌ செய்ய முடியவில்லையே! பின்‌ 
ஏன்‌ புராண நாடகம்‌ போட வேண்டும்‌? என்று 
ஆசைப்படுகிறீர்கள்‌22 2 என்று அவர்களைத்‌ திருப்‌ 
பிக்கேட்டேன்‌. ப 


செலவைக்‌ கூடப்‌ பொருட்படுத்தாது ந 
கர்களின்‌ உடை, ஒப்பன போன்ற விஷயங்களில்‌ 
என்‌ கருத்துப்படியே செய்தவர்கள்‌ , இந்தச்சிறு 
விஷயத்தைக்‌, கவனித்துச்‌ செய்வதற்கு அவ்வாறு 
சலித்துக்‌ கொள்வானேன்‌? அசிரத்தைதான்‌ 

அதற்குக்‌ காரணம்‌! ப 


நாடகம்‌ என்ற ஒரு நிகழ்ச்சியையே அவர்‌ 
கள்‌ நடத்த விரும்புகிறார்களேயன்றி அந்த நாட 
கத்தை ஒரு கலையாக மதித்து) சிரத்தையோடு 





நடத்த அவர்கள்‌ தயாராக இல்லை, அனேகமாக 
பள்ளிகளி௨ நடைபெறும்‌ நாடகங்கள்‌ எல்லாம்‌ 
இந்த மாதிரிதான்‌ நடைபெறுகிறது எனலாம. 


இன்னும்‌ அனேக இடங்களில்‌ நடைபெறும்‌ 


அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ ஒரு காட்சி முடிந்த 


வுடன்‌ அடுத்த காட்சியை ஆரம்பிக்க சுமார்‌ பத்து 
நிமிடங்களுக்கும்‌ மேலே கூட ஆகிறது சாதார 
மாக ஓரு இரண்டரை அல்லது மூன்று மணி நேரத்‌ 
தில்‌ முடிய வேண்கய நாடகம்‌ ஐந்து மணி தேரத்‌ 
திற்கும்‌ மமேலே நடக்கிறது. பாதி நாடகம்‌ முடிவ 
தற்குள்‌ ரசிகர்கள்‌ அனைவரும்‌ பொறுமை இழந்து 
வீட்டுக்குப்‌ போய்‌ விடுவார்கள்‌, 


இதுமா திரி அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ நடை 
பெறும்‌ எத்தனையோ சம்பவங்களைச்‌ சொல்லிக்‌ 


கொண்டே போகலாம்‌. அத்தனையும்‌ கூறப்புகின்‌ 
என்னுடைய இந்த நூலில்‌ உள்ள விஷயத்தைவிட 
இந்தமுன்னுரையே பெரிதாகப்‌ போய்விடும்‌. 

144, 





எனவேதான்‌ சாதாரணமாக நாடகக்‌ கலை 
ஞர்களக்குத்‌ தெரித்திருக்க வேண்டிய விஷயங்‌ 
களை மீண்டும்‌ வலியுறுத்துவதற்காகவே இந்த சிறு 
நூலை எழுத முற்பட்டேன்‌. நாடகக்‌ கலையின்‌ 
எல்லையற்ற இலக்கணங்களுக்கு இத ஓஞு 
நோட்ஸ்‌ | கேகீ£ச) ஆகக்‌ கொள்ளலாம்‌. . 





“நாடகக்‌ கலை வளர்ச்சியின்‌ ஒரு நு 
வரலாற்றை எடுத்துக்‌ கொண்டு ஆ து 
பார்த்தால்‌, இலக்கியத்‌ தரமுடையனவாகவும்‌, 
நாடகக்‌ கலைக்கு மேன்மை தருவனவாகவும்‌, 

தமிழ்‌ நாடகங்களை விரல்‌ விட்டு எண்ணீ 

















௮ நாரண - துரைக்கண்‌ ணன்‌ 


மேலும்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ நாடகக்‌ கலையைப்‌ 
பற்றிய புத்தகங்கள்‌ விரிவான முறையில்‌ அதிக 
மாக வெளியிடப்படவில்லை. மற்றதுறைகள்‌ அனைத்‌ 
திலும்‌ ஏராளமான புத்தகங்கள்‌ வெளிவந்திருக்‌ 
கின்றன. புதியபுதிய கோணங்களில்மீண்டும்‌ மீண்‌ 
டும்‌ வெளியிட்டுக்‌ கொண்‌ டருக்கிறார்கள்‌. ஆனா ல்‌ 
இந்த நாடகத்துறை மட்கலும்‌ ஏனோ . அதற்கு 
விதிவிலக்கு? 





இத்தனைக்கும்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ எத்தனையோ 
புகழ்வாய்ந்த கலைஞர்கள்‌ இருக்கிறார்கள்‌. நாடகத்‌ 
துறையில்‌ ஊறித்திளைத்த ஜாம்பவான்கள்‌ பலர்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌. அந்தக்காலம்‌ முதற்கொண்டு, 
இந்தக்காலம்‌ வரை நாடகக்கம்பெனிகள்‌ வைத்து. 
நடத்திய கலைமேதைகள்‌ பலர்‌ இன்னமும்‌ இருக்கி 
ரர்கள்‌. பண்டைய கால நாடகங்கள்‌ முதல்‌ இக்‌ 
“கால நாடகங்கள்‌ வரை நாடகங்கள்‌ பலவற்றை 
- எழுதிய அறிவும்‌, அனுபவமும்‌ வாய்ந்த நாடக 
ஆசிரியர்கள்‌ பலர்‌ இருக்கின்றனர்‌. நாடக இயக்கு 
னர்கள்‌ பலரும்‌ உள்ளனர்‌. 





இவர்கள்‌ அணைவரும்‌ அவரவர்கள்‌ அஜு 
பவங்களை , நாடகத்துறை சம்பவங்களை, காடகக்‌ 
கலைபற்றிய ஆய்வுரையை பலவித கோணங்களில்‌ 
ஏன்‌ புத்தகங்களாக எழுதி வெளியிடக்கூடாது? 
இதனால நாடக உலகுக்கும்‌, ரசிகர்களுக்கும்‌ எத்‌ 
துணை பயன்‌ கிட்டும்‌? 





இம்மாதிரி புத்தகங்கள்‌ பலவும்‌ வெளி வநீ 
தால்‌ நாடகக்‌ கலையின்‌, சென்ற காலத்தின்‌ நிலை 
மையினை அறிந்து- நிகழ்‌ காலத்தின்‌ நடப்புக்களை 
கணித்து-எதிர்காலத்தில்‌ எப்படி இருக்க வேண்டு 
மென்ற நிலையை இன்றைய கலைஞர்கள்‌ ஆராய்ந்து 


தே ரற்றுவிக்க அது உத ஈவுபடியாயிருக்குமல்லவா? 
எதிர்காலத்திய கலைஞர்களுக்கும்‌ தங்களஞுடைய 
ந்தைய அத்தன்‌ கலை வளர்ச்சியைப்‌ பற்றித்‌ 





மூ, 
ரக்‌ கொள்ளவும்‌ உ. றுதுணையாகுமல்ல வா? 


மலும்‌ எதிர்கா லத்துல்கு நிகழ்‌ காலத்தின்‌. 
பங்ண்த ௪ படைத்து வைக்கும்‌ பொறுப்பு 
சகல அற னன ்‌ சார்ந்த கட அரப வடள்‌ 
தலையாய கடமையல்லவா...? 
அப்பஃ தம்‌ ( முன்னோர்களாகிய' "தலைசிறந்த 
இலக்கிய கர்த்தாக்கள்‌ தங்கள்‌ காலத்தின்‌ வரலாற்‌ 
றையும்‌, சிறப்புச்‌. சம்பவங்களையும்‌ தவருது எழுதி 
வை த்துதனாலன மரு. இராமாயணம்‌, மகாபாரதம்‌, 
சிலப்பதிகாரம்‌, திருக்குறல்‌, நீதிநூல்‌, . சங்ககால 
இலக்கியங்கள்‌ இன்னும்‌ எத்தனயோ அழியாத 
இலக்கியங்ககாயெல்லாம்‌ நாம்‌ இன்றும்‌ கூட 
சுவைக்க முடிகிறது. சிலப்பதிகாரத்தில்‌ கூட அக்‌. 
காலக்‌ கூத்து என்ற நாடகக்‌ கலையின்‌ சில வரை 
மூறைகள்‌ கூறப்பட்டிருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 


எனவே நாடகத்‌ துறையில அக கலையைப்‌ 
பற்றிய டட நாகக்‌ எல்‌. தரன்‌ 














வர்ர வஷல் 0 





தில்‌ டகணவ்துக்து பல படிப்பதற்‌ 

ன்‌ அற கறிபட்‌ட்‌ நாடகங்கள்‌ தமிழ்‌ மொழியில்‌ 
"இல்லை. அனைத்தும்‌ ஈடி ப்பதற்காகவே எழுதப்‌ 
பத்ரன்‌. நாட்டில்‌ நடிப்பு சுருங்கியவுடன்‌ லத்‌ 
நூல்‌ களும்‌ அழிந்து ஒழிந்தன ” 
பேராசிரியர்‌ ரீ. னு. ஞானசம்பந்தம்‌. 











மென்று பெரிதும்‌ விரும்புகிறேன்‌. அதற்கு முன்‌ 
னோடியாக இந்தச்‌ சிறு நூலை வெளியிடுவதில்‌ 
நான்‌ மிகவும்‌ பெருமை கொல ர்‌ 8ி$றன்‌. இம்‌ மாதிரி 
நூல்கள்‌ பலவும்‌ வெளிவர ல்‌ ளைக்கமும்‌ 
முயற்சியம்‌ தேதேவை. தமிழ்ப்‌ பெருமக்கள்‌ கலா 
ரசனை மிகுந்தவர்கள்‌. அவர்கள்‌ இதற்கு நிச்சயம்‌ 
ஆகுரவு தருவார்களென்று பெரிதும்‌ நம்புகிறேன்‌. 


நாடகக்‌ கலையையே தன்‌ உயிர்‌ மூச்சாகக்‌ 
கொண்டி ருல்கும்‌ “ நாடகக்‌ காவலர்‌” திகு. 
2. 4. மனோகர்‌ அவர்கள்‌, அவருடைய நாடகம்‌, 
சினிமா முதலிய பல வீத அலுவல்களுக்கிடையே 
என்னுடைய இந்தச்‌ சிறு நூலையும்‌ படித்துப்‌ 
பார்த்து அன்புடன்‌ மதிப்புரை வழங்கியிருக்‌ 
... 





- இன்றைய ர நிலையில்‌ நாடகக்கலையின்‌ பூரணத்‌ 
துவத்தை அவடுடையநாடகங்களில்‌ நிச்சயமாக 
காணலாம்‌. 


சினிமாத்துறையில்‌ முழு அளவில ஈடுபட்‌ 
டால்‌ இன்லாமும்‌ அவர்‌ ௮ தி்‌ கப்‌ புக ழு ம. 
பொருளும்‌ ஈட்ட வாய்ப்பிருத்‌ தும்‌, நாடகக்‌ கலை 








* தமிழ்‌ இலக்கியங்களை : ஆராய்ந்தால்‌ நாடக நூல்‌ 
என்று சொல்லத்தக்கஎதுவும்‌ இடம்‌ பெறவில்லை 


சங்க காலத்திலும்‌, இடைக்காலத்திலும்‌ வாழ்ந்து 
தமிழர்கள்‌ ௩டனக்‌ கலையில்‌ கொண்டிருந்த எல்ல 


யற்ற மோகத்தால்‌ அதையம்‌ ஒரு ங்கற: 
கொண்டு முழுமைபெற்ற காடகக்கலையை வளாக 
ப கத்தவறினர்‌ போலும்‌ தமிழில்‌ நடக நூல்‌ இல்லாத 
டு ௦-சல ந போக்கி ன்‌ ற்‌ கக்கன்‌ பத்தொன் 





ஷ்லபிய்டு வமல்‌ பசங்கள்‌. 

















ட [0, பொ. சி. 


வளர்ச்சி ஒன்றையே தன்‌ வாழ்வின்‌ லட்சியமாகக்‌ 
கொண்டு, நாடகத்‌ துறையில்‌ பல புதிய புதிய 
உத்திககாக்‌ கையாண்டு வியத்தகு சாதணகளச்‌ 
செய்து காட்டும்‌ அவர்‌ இன்று ஓர்‌ ஒப்பற்ற - ஈடு 
இணையற்ற நாடகக்‌ கலைஞராக விளங்கிவருகிறார்‌ 





நாடகக்‌ கலைக்கு அவர்‌ ஆற்றிவரும்‌ சேவை. 
என்றென்றும்‌ போற்றிப்‌ புகழுதற்‌ குரி யது. 
“குன்றின்‌ மேலிட்ட தீபம்‌ போல”? அவர்‌ புகழ 
என்றென்றும்‌ நின்று நிலவுமாக£ 


திரு. மனோகர்‌. அவர்களுக்கு என்‌ மனப்‌ 
பூர்வமான அன்பு கலந்த நன்றியைத்தெரிவித்துக்‌ 
கொள்கிறேன்‌. 


மற்றும்‌ இந்த நூலுக்குத்‌ தக்க முறையில்‌ 
பாராட்டுரை . வழங்கியிருக்கும்‌ கோவில்பட்டி 
6. 1. ம. கல்லூரி முதல்வர்‌ உயர்திரு. கேப்டன்‌ 
27, தேவராஜ்‌ அவர்களுக்கு என்‌ உள௱ளார்ந்த 
நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்கொள்கிறேன்‌. 


இந்த நூலை மிகவும்‌ நல்ல முறைறயில்‌ 
அச்சிட்டு உதவி புரிந்த கோவில்பட்டி சரஸ்வதி 
பிரஸ்‌ உரிமையாளர்‌ திரு. பாஸ்கரன்‌ அவர்க 
ளுக்கும்‌, நிர்வாகி திரு. 3. சங்கரன்‌ அவர்களுக்கும்‌ 
மற்றும்‌ ஊழியர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ என்‌ உளம்‌ 
கனிந்த நன்றி உரித்தாகுக. 


379, இலக்குமிபுரம்‌ 
கோவில்பட்டி-2. 
எகல்லை மாவட்டம்‌. 
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அன்பன்‌ 








“அக்கலையும்‌ இக்கலையும்‌ ஆய்ந்தறிவார்‌ நாடகத்தை 
எக்கலையும்‌ கூடும்‌ இயல்பென்பார்‌ முக்கலையாம்‌ 
செந்தமிழில்‌ நாடகங்கள்‌ சீர்பெற்‌ றுபர்ந்திடவே 
வந்தமகா நாடு நிதம்‌ வாழி! ” 

- குவிஞர்‌ ௪. து. ௬. யோகி, 


மீம்‌ செந்தரிழ்‌ நாட்டினிலே புகழதாம்‌ 
இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்ற முத்தமிழில்‌ கூத்து 
என்று சொல்லப்படும்‌ நாடகம்‌ ஆதி காலத்தில்‌ 
மிகவும்‌ சிறப்பான ஒரு இடத்தையே பெற்றிருந்தது 





ஆனால்‌, இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ அந்தக்‌ 
கூத்து வளர்ச்சியடையாமல்‌ மங்கியிருந்தது. 
இயலும்‌, இசையும்‌ நன்கு செழித்து வளர்ந்தன. 
இயல்‌ துறையிலும்‌, இசைத்‌ துறையிலும்‌ பல புதிய 
நூல்கள்‌ , சாகித்தியங்கள்‌ உண்டாக்கப்பட்டு. 
அவைகள்‌ வளர்ந்தன. ஆனால்‌ நாடகத்தில்‌ அந்த 
அளவுக்கு நல்ல நூல்கள்‌ தோன்றவில்லை. நாடகத்‌ 
தமிழும்‌ வளரவில்லை. ப 


ரில்‌ 


அதற்குப்‌ பிற்பாடு 30ம்‌ நூற்றாண்டின்‌ 
ஆரம்பத்தில்‌ மீண்டும்‌ நாடகத்‌ துறை வளர்ச்சி 
பெறலாயி$று. கூத்து என்ற நிலை மாறி நாடகம்‌ 
எனவும்‌ அழைக்கப்படலாயிற்று. | 


புராணங்களிலிருந்தும்‌, இதிகாசங்களிலிரு தீ 
தும்‌, சரிுதிரங்களிலிருந்தும்‌ தாடக நூல்கள்‌ 
தோன்றலாயிற்று. ஆனால்‌ அவைகள்‌ பெரும்பா 
லும்‌ இசைப்‌ பாடல்கள்‌ நிறைந்த வசனங்களாகவே 
அமைந்திருந்தன. 


பின்பு இந்த நூற்றாண்டின்‌ இடைப்பட்ட 
காலத்தில்‌ நாடகத்‌ துறை இன்னும்‌ சிறிது 
வலஃமாசா வளர்ச்சியடைந்தது. பாடல்கள்‌ குறை 
வாகவும்‌ நிறைந்த வசனங்களும்‌ கொண்ட 
நாடகங்கள்‌ உருவாகலாயிற்று. 


ஆனால்‌ நாடகத்தில்‌ நடிப்பவர்கள்‌ நாடகக்‌ 
கதையையும்‌, காட்சியின்‌ தன்மையையும்‌ மட்டும்‌ 
தெரிந்துகொண்டு மேடையில்‌ அவர்கள்‌ சொந்த 
வசனங்ககாயே இஷ்டம்போல்‌ பேசிவந்தனர்‌. 
இதில்‌ ஒரு வரைமுறையும்‌ ஒழுங்கும்‌ இல்லாமல்‌ 


பிற்பாடு நாடக மேதை ஸ்ரீ சங்கரதாஸ்‌ 
சுவாமிகள்‌ போன்றவர்கள்‌ நாடகங்களுக்கு 
குறிப்பிட்ட பாடல்கள்‌, வசனங்கள்‌, முதலிய 
வற்றை அமைமத்துக்‌ கொடுத்து கூடியமட்டும்‌ 
அவைகளையே நடிகர்கள்‌ பேசிப்‌ பாடி நடிக்குமாறு 
பணித்தனர்‌. 








த. ஈற்கவிதை, நல்நடிப்பு - நாட்டினிலே 
தில்‌ அமைதல்‌ வேண்டும்‌ ” 
௯புரட்சிக்‌ கவிஞர்‌. பார.துதாசன்‌ 


நட்ட 






ஸ்ட 


இதனால்‌ நாடகக்‌ கலை முறைகளில்‌ ஒரு 
வரம்பும்‌, ஒழுங்கும்‌ ஏற்பட்டது நடிகர்களுக்குள்‌ 
கட்டுப்பாடு ஏற்பட்டது. இந்த திலை ஏற்பட்டபின்‌ 
நாடகக்‌ கலையில்‌ பு துரிதமான முன்னேற்றங்‌ 
கள்‌ ஏற்பட்டன. 


சூரியன்‌ அஸ்தமித்தவுடன்‌ ஆரம்பிக்கும்‌ 
நாடகம்‌, மறுநாள்‌ சூரியன்‌ உதிக்கும்வரையில்‌ 
நடைபெறும்‌ என்ற நிலையை மாற்றி குறிப்பிட்ட 
2 மணி நேரத்திற்குள்‌ நடத்தி முடித்துவிடும்‌ அள 
வுக்கு நாடகங்கள்‌ முன்‌ ்‌ னற்றம்‌ அடைய 
லாயிற்று. அதுமட்டுமா...? 


மேடையிலே காஸ்‌ - லட்டுகள்க்‌ கட்டி 
அந்த வெளிச்சத்தில்‌ ஆடிய ஆட்டங்கள்‌ மாறி, 
மின்‌ விளக்குகளின்‌ துணை கொண்டு மேடையில்‌ 
ஒளி வெள்ளத்தைப்‌ பாய்ச்சி நடிகர்களின்‌ நடிப்‌ 
புக்குக்‌ க கட்டும்‌ புது முறைகள்‌ உண்டாயின. 
அந்த மின்‌ ஒளியின்‌ சக்தியைக்‌ கொண்டுதான்‌ 
நாடகக்‌ கட்த ரப எத்துணை மாற்றங்கள்‌ 
உண்டாயின ! 


மேலும்‌ அக்காலக்‌ கூத்து அல்லது நாடகங்‌ 
களில்‌ நடிப்பவர்கள்‌ பாடி நடிக்கவேண்டும்‌. 
நாடகத்தில்‌ நடிப்பவர்களுக்கு தோற்றம்‌, பேசும்‌ 
திறன்‌ நடிப்பாற்றல்‌ இவற்றையெல்லாம்விட 
இசை ஞானம்‌ இருக்கவேண்டும்‌. 

* முத்தமிழிலே மூன்றாவது தமிழாக விளங்கும்‌ 
நாடகம்‌ முதலிரண்டான இயலையும்‌ ன ட 
தன்னகத்தே உள்ளடக்கியது, எனவே முக்கனி 
யின்‌ சுவை விளங்குவதுபோல்‌ டக்க ல முத்‌ 
தமிழும்‌ வ க ட 





ச தமிழன்‌ பண்‌ 


கடகி வலை 


நடிகர்களில்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ அங்கீதத்‌ 
தில்‌ பெரும்‌ போட்டியே இரக்கும்‌. அவர்கள்‌ நல்ல 
சசி? உள்டயடர்களாக இருக்க வேண்டும்‌. 


நாடகம்‌ பார்ப்போரில்‌ கடைசி வர்சையில உளள 
வர்களுக்கும்‌ கேட்கும்படி நடிகர்கள்‌ உரக்கப்‌ பாட 
வேண்டும்‌. வசனங்களையும்‌ உரக்கக்‌ கத்தித்தான்‌ 


பேச வேண்டும்‌. 


பிற்பாடு அந்த நிலை மாறி நாடகங்களில்‌ 
மைக்‌ வசதிகள்‌ (பன்‌ படுத்தப்பட்டன. நடிகர்கள்‌ 
அசனம்‌ பேசுஉறிலும்‌ பாடுவதிலும்‌ அதனால்‌ 
படடிகு ஏற்பட்டது. பாடத்‌ தெரியாதவர்களும்‌, 
ஈட்‌னக்‌ ஈரல்‌ உடையவர்களும்கூட நாடகங்களில்‌ 
அய ல்க பது அடய்ப்புத்‌ தந்தது. நாடகங்களில்‌ 
பின்னணி 


& 


பாடும்‌ முறையும்‌ ஏற்பட்டது. 


அக்கால நாடக வளர்ச்சிக்கு *£ பாய்ஸ்‌ 
கம்பெனிகள்‌ 23 பெரிதும்‌ துணை புரிந்திருக்கின்றன. 
இதில்‌ அனேகமாக சிறுவர்கள்தாண்‌ எல்லாவித. 
ம சா வேடங்களையும்‌ ஏற்று நடிப்பார்கள்‌. ஆண்‌ 
சிர/வர்கள்தான்‌. பெண்‌ வேடத்தையும்‌ ஏற்று 
நடிப்பார்கள்‌. இத்தகைய ₹₹பாய்ஸ்கம்‌ பணிகள்‌ ?? 
பல அக்காலத்தில்‌ மிகவும்‌ பிரபலமாக விளங்கி 
வந்தன. 


பாய்ஸ்‌ கம்பெனிகள்‌ தவிர பெரியவர்களே. 
நடிக்கும்‌ வேறு சில நாடகக்‌ கம்பெனிகளும்‌ இயங் 
கின. அதிலும்‌ ஆண்களேதான்‌ பெண்‌ மவேடத்தை 
யும்‌ தாங்கி பெரும்பாலும்‌ நடித்து வந்தார்கள்‌. 
பெண்‌ வேடம்‌ போட்டு நடிக்கும்‌ நடிகர்கள்‌ பலர்‌ 
அக்காலத்தில்‌ மிகவும்‌ புகழ்‌ பெற்றிருந்தார்கள்‌. . 





 அரசக்பறவவவவவவைய வைய, த்‌ 


ப கலை என்றால்‌ டண்‌ ர்ச்சி சோக்‌ கவர வேண்டும்‌ 
களிப்பூட்டி அறிவினைப்‌ போய்க்‌ கவ்வவேண்டும்‌” 
- தாமக்கல்‌ கவிஞர்‌ ராமலிங்கம்‌ பிள்ள 









மக 


அக்காலத்திய பிரபல பாடகராக விளங்கிய 
எஸ்‌,ஜி கிட்டப்பா கூட பெண்‌ வேடம்தாங்கி நடத்‌ 
தும்‌ புகழ்‌ பெற்றிருக்கிறார்‌. சில வருடங்களுக்குப்‌ 
பிறகுதான்‌ பெண்களே நாடகங்களில்‌ பெண்‌ 
வேடங்ககாத்தாங்லி நடிக்கும்‌ வழக்கம்‌ ஏற்பட்டது. 


பாய்ஸ்‌ கம்பெனிகள்‌, நிரந்தர நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ இருந்தது போலவே தனிப்பட்ட சில 
நாடகக்‌ குழுக்களும்‌ இருந்தன. இவர்களை 
“ஸ்பெஷல்‌ நாடகக்காரர்கள்‌ ?? என்று 
குறிப்பிடுவார்கள்‌. 


ஒரு பிரபலமான நடிகர்‌, நடிகை இவர்கள்‌ 
பிரதானமாகவைத்து இந்த ஸ்பெஷல்‌ நாடகங்கள்‌ 
நடைபெறும்‌. இம்மாதிரி பல பெரிய நடிகர்கள்‌, 
தடிகைகள்‌ தங்களுக்கென சில குழுக்கள்‌ 
அமைத்துக்கொண்டு அவ்வப்போது ஆங்காங்கே 
ஸ்பெஷல்‌ நாடகங்களை நடத்தி வந்தனர்‌. சில 
சமயங்களில்‌ வசூலுக்காக நிரந்தர நாடகக்‌ குழுக்‌ 
களும்‌ இத்தகைய ஸ்பெஷல்‌ நாடகக்காரர்கள்‌ 
தங்கள்‌ நாடகங்களில்‌ ஸ்பெஷலாக நடிக்க 
வைப்பதுண்டு. 


பாய்ஸ்‌ கம்பெனிகளும்‌, பல நிரந்தாமான 
பெரிய நாடகக்‌ குழுக்களும்‌ அக்காலத்திலேயே, 
எல்லா நகரங்களிலும்‌, மின்சார வசதி ஏற்படுவ 
தற்கு முன்பே தனி மின்சார அமைப்பு இயந்திர 





“ நாடகக்‌ கலை மக்கள்‌ சமுதாய முன்னேற்றத்திற்கு 
மிகவும்‌ வேண்டப்படும்‌ ஒன்று. எனவே 
நாடகாசிரியன்‌ ஒரு குறிக்கோள்‌ இல்லாதவனாக 
இருப்பின்‌ அவன்‌ நாடகம்‌ பயனற்றதாகும்‌.” 

- பேராசிரியர்‌ ௮. ௪. ஞானசம்பந்தம்‌ 











இஃ 


வசழிகளுடன்‌ ( றாற$41 ரேரா2க௧௫௦% ) பல 
தந்திரக்‌ காட்சிகளையும்‌ புதுமைகளையும்‌ செய்து 
புகழ்‌ பெற்றன. 


ப இவ்வாறு பண்டைய கால கூத்து முறைகளி 
னின்றும்‌ முற்றிலும்‌ மாறுபட்ட நிலயில்‌ தாடகக்‌ 


கலை ஓங்கி வளர்ந்தது. 


தாடகங்களில்‌ நடிப்பவர்கக£க்‌ 
கூத்தாடிகள்‌, நாடகமாடுபவர்கள்‌ என்று கேவல 
மாகப்‌ $பசிவத்த நிலை மாறி நாடகக்‌ கலைஞர்கள்‌ 
என்று மரியாதையுடன்‌ கூறும்‌ அளவுக்கு நாடகக்‌ 
கலை வளர்ந்தது. 


பல பெரும்‌ நாடகக்‌ கம்பெனிகள்‌ தோன்றி 
பலவிதமான புராண, சரித்திர, சமூக நாடகங்களை 
நடத்திப்‌ புகழ்‌ பெற்று இலங்கின ! தமிழ்‌ நாடக 
உ அத ஒரு புது சகாப்தமாகும்‌. ஏன்‌ தமிழ்‌ 
நாடகத்தின்‌ 6 பொற்‌ காலம்‌? எனவும்‌ கூறலாம்‌. 


பின்பு மீண்டும்‌ நாடக வளர்ச்சியில்‌ சிறிது 
தேக்கம்‌ உண்டாயிற்று. சினிமாக்‌ கலை ஓங்கி 
வளர்ந்தது. ட லீ ப 


"நாடகக்‌ கலைஞர்கள்‌ அண்வரும்‌ சினிமாக்‌ 
கலையில்‌ ஈடுபட்டுப்‌ புகழும்‌, பொருளும்‌ ஈட்ட 












இயலிசை நாடகம்‌ என்றுமுத்‌ தமிழாய்‌? 
நயமுறக்‌ கூறினர்‌ நன்னூற்‌ புலவோர்‌ ! 
பயில்தரு நடிப்பின்‌ பாவமே நாடகம்‌ ! 

- கவிஞர்‌ கு மா. பாலசுப்பிரமணியம்‌ 





தஸ 


விரும்பினர்‌. நாடகம்‌ தாய்‌ ! சினிமா அதன்‌ சேய்‌! 
ஒருதாய்‌ தன்‌ குழந்தையுடன்‌ போட்டியிட விகும்ப 
மாட்டாள்‌ அல்லவா... ௮. ந்தச்‌ சுழலில்‌ சினிமாக்‌ 
கலை ஓங்கி வளர, காடகம்‌ வளர்ச்சி குன்றியது 





ஆனால்‌ இன்று மீண்டும்‌. நாடகக்‌ கலை ஓங்கி 
வளர ஆரம்பித்‌. திருக்கிறது பட்டி - தொட்டி முதற்‌ 
கொண்டு நகரங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ நாடகக்‌ குழுக்‌ 
கள்‌ பல தோன்றி வளர்ச்சியடைந்து வருகிறது. 


சென்ன நகரில்‌ மட்டும்‌ உள்ள அமெச்சூர்‌ 
மற்றும்‌ தொழிலியல்‌ நாடகக்‌ குழுக்கள்‌ எண்ணிக்‌ 
கையில்‌ அடங்கா! சிணிமாத்‌ துறையில்‌ உள்ள 
புகழ்‌ பெற்ற நடிகர்கள்கூட தனியாக நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ அமைத்துக்கொண்டும்‌ மற்றும்‌ 
அமெமச்சூர்‌ நாடகங்களிலும்‌ கலந்துகொண்டு 
நடித்து வருகின்றனர்‌. 


- கடந்த பதிண்ந்து ஆண்டுகளாக மிகச்‌ 
சிறந்த நாடகங்கள்‌ நாளொரு மேனியும்‌ பொழு 
தொரு வண்ணமுமாக வளர்ந்து வருகின்றன. 


அருமையான ஹாஸ்ய தாடகங்கள்‌ , 
பிரச்னைகள்‌ அதிகம்‌ இல்லாத எளிய நாடகங்கள்‌ , 
பிரச்சாரங்கள்‌ பொதிந்த நாடகங்கள்‌ , குடும்பப்‌ 

பாங்கான கதைகள்‌, துப்பறியும்‌ நாடகங்கள்‌ , 
நியூ வேவ்‌ முறையில்‌ உள்ள நாடகங்கள்‌ முதலியன 
எண்ணற்ற அளவில்‌ டர 5 





* நாடகம்‌ "உள்ளத்திற்கு வலிவையும்‌ உடலுக்குப்‌ 
"பொலிவையும்‌ தருகின்றன. எனவேவத 
நாடகக்‌ னர்‌ பத்தில்‌ ன ரர. 








- தமிழன்பன்‌ 


தி 


அத்துடன்‌ பது மலர்ச்சி பெற்று மிளிரும்‌ 
ட ரி த்‌ திர நாடகங்கள்‌, புராண நாடகங்கள்‌ 
இப்படிப்‌ பலதரப்பட்ட நாடகங்கள்‌ ம தரன்றி 
மகிழ்ச்சியையும்‌, மன ஆறுதலையும்‌ 








தாடகம்‌ சம்பந்தப்பட்ட மற்ற உத்திகளி 
லும்‌ பல நவீன முறைகள்‌ ரர ர்ட்று. ரசிகர்‌ 
கள்‌ அவைகளைக்‌ கண்டு வியக்கத்தக்க வகையில்‌ 
இன்றைய நாடக உலகம்‌ வளர்ச்சி பெற்று இலங்கு 
கின்றது. அவைகளில்‌ சில... 


£. ஒளி வசதிகள்‌ 

நாடகங்களுக்கு டிம்மா்‌ (றநா ) என்ற 
ஒளிக்‌ கருவி மிகவும்‌ பயன்‌ உள்ளது. அதன்மூலம்‌ 
மேடையில்‌ ஒளியை படிப்படியாகக்‌ கூட்டவும்‌, 
படிப்படியாகக்‌ குறைக்கவும்‌ முடியும்‌. இதன்‌ உதவி 
யால்‌ காட்சிகளில்‌ காலப்‌ பொழுது புல ர்‌ வது 
போலவும்‌, மாலைப்‌ பொழுது அஸ்தமனமாவது 
போலவும்‌ துல்லிபமாகக்‌ காட்டமுடியும்‌. பல தந்‌ 
திரக்‌ காட்சிகளைக்‌ காண்பிப்பதற்கும்கூட இந்த 
உம்மர்‌ லட்‌ பயன்படும்‌. 


தற்போதைய நாடகங்கள்‌ சிலவற்றில்‌ 
மிகவும்‌ நவீனமான ஒரு முறையும்‌ கையாளப்படு 
கிறது. அதாவது சினிமாவில்‌ முப்பரிமாணப்‌ 
(3 றாஙாாாகாமர ) படம்‌ காட்டப்படுவது 
போன்ற முறையில்‌ 8 டயமென்ஷன்‌ நாடகங்களும்‌ 
காட்டப்படுகின்றன. நாடக மேடையில்‌ காட்சி 





இவள்ளம்போல்‌ கவிப்பெருக்கும்‌ கலைப்பெருக்கும்‌ 
மேவுமடில்‌ பள்ளத்தில்‌ வீழ்ந்திருக்கும்‌ குருட 
விழி பெற்றுப்‌ பதவி கொள்வர்‌. ” 


- மகா கவி பாரதியார்‌ 








களின்‌ நீளம்‌, அகலம்‌, ஆழம்‌ ஆகிய அத்தனே 
பரிமாணங்களையும்‌ மிகத்‌ கள்ளத்‌ தெளிவாகக்‌ 
காட்டக்கூடிய வகையில்‌ அவை அமைநீ 
திருக்கின்றன. 





டேப்ரிக்கார்டர்கள்‌ நாடகங்களுக்குப்பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டன. சில சந்தர்ப்பங்களில்‌ வசனங்‌ 
களாக்கூட டேப்ரிக்கார்டரில்‌ பதிவாக்கிக்கொண்டு ப 
அதை இயக்கவைத்து காட்சிகளில்‌ நடிகர்‌ ர வெறும்‌ 


வாயரைப்புச்‌ செய்த நடிக்கவும்கூட அதனால்‌ 
வசதி.யேற்பட்டது 


சமீப காலமாக சில பெரிய தொழில்‌  . 
கம்பனிகள்‌, சினிமாக்களில்‌ உள்ளதுபோல 
“-ஸ்டீரிம பா பபானிக்‌ சிஸ்டம்‌ ( 818810 உர மர 
ஐஐ நரகு ) என்ற முறையைக்‌ கூடத்‌ தங்க 


ளது நாடகங்களில்‌ செயல்படுத்திக்‌ 
காண்பித்தார்கள்‌. 


நகர்கள்‌ பேப ம்பொழுது மைக்கை அனுச 
ரித்‌ த்துதடந்து பேபச வேண்டியதில்லை. மேடையில்‌ 
அவர்கள்‌ இருக்கும்‌ இடங்களில்‌ இருந்தே எங்கி 
ருந்து 2வண்டும. னாலும்‌, எந்த முறையில்‌ வேண்‌ 
டுமானாலும்‌ பேசலாம்‌ நாடகம்‌ பார்ப்ே பார்‌ அனை 


வருக்கும்‌ அந்த வசனங்கள்‌ மிகத்‌ தெளிவாகக்‌ 
வலு 


இ ந்‌ த ஸ்டீரியோ போனிக்‌ சிஸ்டத்தின்‌ 
மூலம்‌ நாடக மேடையில்‌ பேசப்படும்‌ வசனங்கள்‌ 





ஈ த] ஈர்உ*0ர10 7 உரக கே வ! (உ ௩6௩ ௨௩௦ 
. 7௦0 ராகால) ரிலூரா5. 
ட ன ட்‌ - நரதறத றக நா? 


கட ஒலை 


௮ை எத்தெந்த இடங்களிலிருந்து என்ன முறை 
ல்‌ ேே சப்படுிறதோ அஙயைவகளில்‌ சிறி ம்‌ மாற்‌ 

' பப்மு அறத்‌. அமல்‌ பசி ஸு ப்‌ 
மில்லாலல்‌ அப்படியே அரங்கில்‌ ஓலிக்கும்‌. 


நடிகர்கள்‌ மெதுவாகப்‌ பேசினால்‌ மெதுவாக 
வும்‌, பலமாகப்‌ பேசினால்‌ பலமாகவும்‌ கேட்கும்‌. 
ஒரு காட்சியில்‌ தூரத்தில்‌ குதிரை ஓடுவது, ட்ரம்‌ 
அடிப்பது போன்ற ஒலிகளும்‌, அதே சமயம்‌ 
மேடையின்‌ முன்புறம்‌ திரண்டு பாத்தி ங்கள்‌ 
பேசிக்கொண்டிருக்கும்‌ சம்பாஷனையும்கூட அப்ப 
டியே மாறுபடாமல்‌ கேட்கும்‌. 





நாடக மேடையில்‌ ஓரு காட்சியில்‌ பல 
திசைகளிலும்‌ ஒலிக்கும்‌ பலவிதமான ஒலிகளும்‌, 
அசைகளும்‌ தத்ரூபமாக நாடகம்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ 
மேட்ல முடியும்‌ இடி இடிப்பது), கேச வண்ற 
சப்தத்துடன்‌ மழை பெய்வது போன்ற ஜலிகள்‌ கூட 
மிகவும்‌ தியற்கையாக இருக்கும்படி இதனால்‌ சசய்ய 
முடியம்‌ 


இவ்வாறு இயற்கையான ஒலிகளை நாடகம்‌ 
பார்ப்போர்‌ தமக்கு அருகில்‌ அவை தத்ரூபமாக 
ஒலிக்‌ கும்படி தெளிவாகக்‌ கேட்குமாறு இந்த 
ஸ்டீரியீயா மபபோனிக்‌ எபெக்டிவ்‌ சுஸ்டத்தால 
செய்யமுடியும்‌. 









* நவ ழூ 
ளெ ஈத்‌ திகழ்வது பசும்பொன்‌ எனும்‌ ஸம்‌ 


நவரசங்கள்‌ இணைக்கப்பட்டு ஈற்கலை யென 
விளங்குவது கூத்து எனும்‌ காடகம்‌. ” ப 





- குமிழன்பன்‌ 


| 


1177. காட்சி அமைப்பு 


இது தவிர *சிளிமாஸ்கோப்‌ 2? என்ற முறை 
யைத்‌ தழுவி £“டிராமாஸ்கோப்‌? நாடகங்கள்‌ கூட 
நடத்த முடியும்‌ என்பதை நிரூபித்து வெற்றி கண்டு 
வருகிறார்கள்‌. அது மட்டுமா...? 





நாடகங்களில்‌ ஒருவரே இரட்டை வேடங்கள்‌ 
ஏன்‌ மூன்று வேடங்கள்‌ கூட ஏற்று நடிக்கும்‌ அள. 
வுக்கு இன்றைய நாடகத்துறை வளர்ந்திருக்கிறது. 
இந்த அளவுக்கு இன்று நாடகத்துறை ஓங்கி 
வளர்ந்திருப்பது கண்டு நாம்‌ உள்ளபடியே 
மிகவும்‌ பெருமை கொள்ளலாம்‌. ்‌ 


தற்போது, “டெலிவிஷன்‌? மமபபோன்ற 
புதுக்கலை வந்திருப்பதால்‌ நாடகங்களின்‌ வளர்ச்சி 
“சிறிது தடைப்படலாம்‌. ஆயினும்‌ நாடகக்‌ கல்யை 
அது பெரிதும்‌ பாதித்துவிடாது என்‌ றே நாம்‌ 
நம்பலாம்‌. 


மல்‌ நாடுகளில்‌ டெலிவிஷன்‌ துறை ஓங்கி 
வளர்ந்தபோதும்கூட சினிமாக்‌ கலைதான்‌. சிறிது 
மங்கியிருந்தது. ஆனால்‌ நாடகக்‌ கலை வளர்ச்சியில்‌ 
௮ங்கே எந்தவித மாற்றமும்‌ ஏற்படவில்லை ஓரே 
நாடகம்‌ வருடக்கணக்காக மேடையில்‌ நடை 
பெறுவதைக்‌ காண்கிமறாம்‌. 


எனவே இங்கேயும்‌ *டெலிவிஷன்‌? பூரண 

மாக வந்தாலும்‌ ௮ து இடைப்பட்ட காலத்தில்‌ 

* மக்களின்‌ சக்தியைத்திரட்டி அறிவு விசாலத்தைப்‌ 

பெருக்க நாடகங்களைப்‌ போன்ற சீரிய சாதனம்‌ 
வேறெதுவும்‌ கிடையாது,” 

- தல்கிரா. கிருஷ்ணமூர்த்தி 








தோன்றும்‌ ஒருவித கவர்ச்சியையே மக்களுக்கு 
உண்டாக்கும்‌. நாடகக்‌ கலை போன்ற ஒரு உயர்‌ 
வான கலையை, மன நிறைவை மக்களுக்கு அக 
கட தந்துவி.. மூடியாது. ஏனெனில்‌ நாடகம்‌ 
ப்‌ உயிர்க்‌ கலை அல்லவ ர்‌ 





சினிமாவையும்‌, டெலிவிஷனையும்‌ போல 
உருவெளித்‌ தோற்றங்களை மட்டும்‌ காட்டும்‌ கலை 
யல்லவேவே நாடகம்‌! நாடகத்தில்‌ உண்மையான 
உருவங்கள்‌ அல்லவா கலை வடிவில்‌ காண்கிறரும்‌ 
எனவே இந்த உயிர்க்‌ கலையை அழிக்க எந்த 
சக்தியாலும்‌ மூடியாது. அது என்றும்‌ வாழும்‌ 
“ சிரஞ்சீவிக்‌ கலையாகும்‌ 1” 


இத்தகைய உயர்நீத கலையைப்‌ போற்றிக்‌ 
காப்பாற்றுவது நாடகக்‌ கலைஞர்களுக்கும்‌, நாடக 
ரசிகர்களுக்கும்‌ தலையாய கடமையாகும்‌! 
அத்தகைய கலையை சரிவரப்‌ போற்றிக்‌ காப்பாற்‌ 
றுவதற்குரிய சில விதிமுறைகளை நான்‌ இங்கே கூற 
விரும்புகிறேன்‌. 


மிகவும்‌ முன்னேற்றமடைந்த சாதனங்க 
ளான ₹டிராமாஸ்கோமப்‌? , ₹8டியமென்ஷன்‌? , 
£ ஈர்‌ டீரியோ போனிக்‌ சிஸ்டம்‌”? போன்ற முறை 
கசாப்‌ பயன்‌ படுத்த முடியாவிட்டாலுமகூட 
சாதாரணமாக யரவரும்‌ உபயோகப்படுத்தக்‌ 
கூடிய ஒலி & ஒளி அமைப்பு மற்றும்‌ சாதனங்க்‌ 
உபயோகப்படுத்தி நாடகங்க£ எவ்வாறு சிறப்‌ 
பாக நடத்தலாம்‌ என்பதற்கான என்‌ அறிவுக்‌ 
கெட்டின, அனுபவபூர்வமான சில யோசன கள்‌ 
மட்டுமே நான்‌ இங்கே சொல்ல விழைகிறேன்‌. 





“ படித்துச்‌ செரிக்க முடியாத கருத்துக்களையும்‌ 
பார்ப்போர்‌ உள்ளத்தில்‌ நிறுத்தி வைத்து, நிலை 
பெற்ற இன்‌ பம்‌ வழங்கும்‌ ஒப்பற்ற உயிரோவி 


கூடமாகும்‌ நாடகம்‌ * படக அண்னன்‌ 

















2 இருவரைப்‌ போல மற்றொருவர்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டுவது ஒரு அற்பதமான விகாயாட்டு : அந்த 
விளையாட்டுக்குப்‌ பெயர்தான்‌ நடிப்பு: 
அத்தகைய நடிப்புக்‌ கலையைக்‌ கற்றுத்‌ தருவது 
தான்‌ நாடகம்‌! கலைகளிலே நாடகக்‌ கலை * 
சிறந்த ஒன்றாகும்‌ ! 

நமது தமிழ்‌ மொழியை இயல்‌, இசை 
நாடகம்‌ என்ற முத்தமிழால்‌ வகுத்தார்கள்‌. நம்‌ 
முடைய முன்னோர்கள்‌. இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ 
என்ற வரிசையில்‌ நாடகம்‌ மூன்றாவதாக இருந்தா 
லும்‌, இயலும்‌ இசையும்‌ நாடகத்துக்குள்ளேயே 
அடங்கிக்‌ கிடப்பதால்‌ தாம்‌ நாடகத்தையே 
முதன்மையாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. ்‌ 


பாட்டு, பேச்சு, ஓவியம்‌, காவியம்‌, சிற்பம்‌, 
நடனம்‌ ஆகிய அருங்கலைகளையெல்லாம்‌ ஒன்‌ று 
சேர்த்து வளர்த்துவருவது நாடகக்‌ கலை? ஆகவே 
நாடகக்‌ கலையைத்‌ *“தரய்‌.க்‌ கலை” என்றும்‌ 
சொல்லலாம்‌. 





ஈ நாடகக்‌ கலை என்பது ஈமது தமிழ்‌ நாட்டிலே 
பழமையானது. இரண்டாயிரம்‌ ஆண்‌ டுகட்கு 
முன்பும்‌ இருந்தது. சிலப்பதிகாரத்திலேயே 
நாடகக்‌ கலை இருக்கிறது. இக்‌ காவியத்திலே 
அரங்கேற்றக்‌ காதையிலே நாடக மேடை அமைப்‌ 
புக்கூட சரியாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கிறது. இத்தனை 
கோல்‌ நீளத்தில்‌, இத்தனை கோல்‌ அகலத்தில்‌ 
இவ்வளவு உயரமுள்ளதாக நாடக மேடை இருக்க 
வேண்டுமென்று அதிலே சொல்லப்பட்‌ 
டிருக்கிறது. ” - ஸர்‌. ஆர்‌. கே. ஷண்முகம்‌ 





] 4. 


இன்றைய பேசும்‌ படக்‌ கலையின்‌ (சினிமா) 
தாய்‌ நாடகம்‌. நாடகக்‌ கலையிலிருந்துதான்‌ 
சினிமாக்‌ கலை தோன்றியது. இன்றைய முன்னனி 
சினிமா நட்சத்திரங்கள்‌ அநேகர்‌ நாடகங்களில்‌ 
நடித்து நன்கு பண்பட்டவர்களே ஆவார்கள்‌. 
குழந்தைகளுக்குத்‌ தாய்ப்‌ பால்‌ எவ்வளவு முக்கி 
யமோ அவ்வளவு முக்கியம்‌ நடிகர்களுக்கு 
நாடகப்‌ பயிற்சி! 


சினிமாவைவிட நாடகங்களில்‌ நடிப்பது 
கஷ்டம்‌. ஆனால்‌ நாடகங்களில்‌ நடித்துப்‌ பயிற்சி 
பெற்றவர்கள்‌ சுலபமாக சினிமாவில்‌ நடிக்க 
முடியும்‌. நாடகம்‌ என்ற உலையில்‌ புடம்‌ போட்டால்‌ 
தான்‌ நடிகன்‌ என்ற தங்கம்‌ ஜொலிக்க முடியும்‌! 








ரிடகம்‌ என்பது ஒரு கதையை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு .பா ட்டு , உரை, 
நடிப்பு இவற்றின்‌ துணையுடன்‌ நல்ல நீதிகளையும்‌, 
இலட்சியங்களையும்‌ மக்கள்‌ மனதில்‌ பதிய வைப்ப 
தற்காக பல பாத்திரங்களால்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டப்படுவது. ப ப 








“ நடிகர்கள்‌ படைக்கும்‌ நடிப்பைக்‌ காணிக்கையாக 


ஏற்றுக்கொண் டு நலம்‌. அருளும்‌ குலதெய்வம்‌ 








நாடகத்தாய்‌ கட்‌ 
- தமிழன்பன்‌. 


ப 


அறிவாற்றலைப்‌ பெருக்கவும்‌, மக்களுக்குக்‌ 
கலையின்பத்தை வழங்கவும்‌, நாடகம்‌ ஒரு சக்தி 
வாய்ந்த சாதனமாகும்‌ ! மனித சமூகத்தின்‌ வளர்ச்‌ 
சிக்குரிய கருத்துக்ககா மக்களின்‌ நெஞ்சங்களில்‌ 
பதியவைப்பதற்கு நாடக தழைவிட சிறந்த 
சாதனம்‌ கிடையாது. 





பொது நன்மைக்கான விஷயங்கமாக்‌ 
கட்டுரையாகவோ ; கதையாகவோ சொல்வதை 
விட நாடகமாக ந டித்துக்‌ காட்டுவது நல்ல 
பயணத்‌ தரும்‌ என்பதில்‌ சந்தேகமில்லை. இதிகாச, 
புராண நாடகங்ககா நடத்துவதின்‌ மூலம்‌ மக்க 
ளின்‌ உள்ளங்களில்‌ தெய்வ பக்தியை வளர்த்து 
வந்தார்கள்‌ நம்‌ முன்னோர்கள்‌. 


..... மமேல்‌ நாடுகளில்‌ நடைபெற்ற அேனேக 
அரசாங்கப்‌ புரட்சிகளுக்கு பதத 4 நாட்டு நாடக 
மேடைகள்‌ பெரிதும்‌ து ணை புரிந்திருக்கின்றன. 
தமது நாட்டிலும்கூட ஆங்கிலேயர்களின்‌ ஆதிக்‌ 
கத்தை எதிர்த்து எண்ணற்ற மக்களை சுதந்திர 
இயக்கத்தில்‌ ஈடுபடச்‌ செய்வதற்கு பல தமிழ்‌ 
நாடகங்கள்‌ துணை பர்த்தறுக ன்று க | 


(கரஆன வைய கலவர அணஞகவ கள வககைவைவவனை. ரதைனாை ஆனைக்கு க்‌ வல லஷ கமாளவசக சாளை சுவைகளை அவ கவடவளை மனமபரவரவ கனை. 













ண்டைக்‌ காலத்தில்‌ நாடகக்‌ கலை டு 
வேகத்தில்‌ இருந்து வந்தது,  இப்பொ்ருது அது 
விமான வேகத்‌ தில்‌ "இருந்து வருகிறக ச மாட்டு 
- வண்டி வேகத்திலிருந்து திடீரென்று வீ 93 
ேவேகம்‌ வந்துவிடவில்லை. படி ப்படியாகத்தான்‌ 
வளர்ச்சியடைந்து வந்திருக்கிறது. ” 








- கலைவாணர்‌ என்‌. எஸ்‌. கிருஷ்ணன்‌ 
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கதர்ப்‌ பிரச்சாரம்‌, ஜாதி ஓழிப்புப்‌ பிரச்சாரம்‌ 
விதவா விவாகம்‌, பால்ய விவாகத்‌ தடை முதலிய 
பல சூகப்‌ பிரச்னைகள்‌ நாடகங்களின்‌ மூலம்‌ 
கையாளப்பட்டு அவைகளில்‌ ஈடுபாடு கொள்ளச்‌ 
செய்தது அதன்‌ வலிமையாகும்‌. 





ஒரு எழுத்தாளன்‌ தனது லட்சியத்தில்‌ 
பூரணமான வெற்றிபெற வேண்டுமானால்‌ ௮ வண்‌ 
ஒரு சிறந்த ல ஆ சிரியன்‌? என்ற 
ஸ்தானத்தைப்‌ பெற வேண்டும்‌. நாடக ஆசிரிய 
னாகும்போதுதான்‌ எழுத்தாளனின்‌ கற்பண்கள்‌ , 
கருத்துக்கள்‌ எல்லாம்‌ நாட்டுக்கும்‌, மக்களுக்கும்‌ 
பூரணமாகப்‌ பயன்‌ படுகின்றன. 


மகா கவி *ஷேக்ஸ்பியர்‌? என்று புகழு ம்‌ 
போது அவர்‌ ஒரு நாடக ஆசிரியர்‌ என்பதையும்‌ 
நாம்‌ நினைவில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. பெர்னாட்ஷா 

என்ற பேரறிஞர்‌ எப்போது உலகப்‌ புகழ்‌ பெற்றார்‌ 
தெரியுமா...? அவர்‌ நாடகங்கள்‌ எழுதிய 


பிறகுதான்‌ 


இதிலிருந்து என்ன தெரிகிறது. ௨. நாடகம்‌ 
ணட கஷ்டமானது என்ப து மட்டுமல்ல, 
தாடகத்தினால்‌ மக்கள்‌ அகிக நன்‌ைம அடை 
கிறார்கள்‌ என்பதுதான்‌ உண்மை. நாடகம்‌ எழுது 
பவருக்கு நடிப்புணர்ச்சியும்‌ இருக்க வேண்டும்‌ 


இன்றும்‌ நமது அரசாங்கம்‌ தனது 
ஐந்தாண்டுத்‌ திட்டங்களையும்‌, குடும்பக்கட்டுப்‌ 
பாட்டுத்‌ திட்டங்களையும்‌ ம க்களிடையய 
பிரச்சாரம்‌ செய்ய நாடகக்‌ கலையைத்தான்‌ அதிகம்‌ 








“ ந௱டகசாலை பாமர மக்களின்‌ பல்கலை | 
- கவியரசி சரோஜினி தேவியார்‌ 


வரி தமை 


பயன்படுத்துகிறார்கள்‌. அதனா ல்‌ எதிர்பார்த்த 
பலனும்‌ உண்டாகிறது என்பது உண்மை. 


நாடகங்கள்‌ வெறும்‌ பொழுதுபோக்கு 
நிகழ்ச்சிகளாக மட்டும்‌ அமையாமல்‌ மக்களின்‌ 
உள்ளங்களை உயர்த்தி, அறிவை விரிவுபடுத்திச்‌ 
சிந்தனயை வளர்ப்பதற்கும்‌ உறுதுணையாய்‌ 
அமைகின்றன. 


நல்ல நாடகங்கள்மூலம்‌ சென்ற கரலச்‌ 
சிறப்புக்களாயும்‌, நிகழ்‌ காலத்தின்‌ உண்மைகளை 
யும்‌ வருங்காலத்தின்‌ தோக்கங்களையும்கூட நாம்‌ 
காணலாம்‌. 


ர உருவம்‌ மட்டுமே தெரியும்‌. 
கலைக்‌ கண்ணாடியாகிய நாடக மேடையில்‌ மனிதர்‌ 
களின்‌ உள்ளங்களும்‌ தெரியும்‌. அதனால்தான்‌ 
£ உலகம்‌ ஒரு நாடக யேடை 2 என்றும்‌ நாடக 
மமடையை உலக ஆரங்கம்‌ என்றும்‌, உலக 
திகழ்ச்சிகளக்‌ காட்டும்‌ கண்ணாடிகளாக தாடக 
மேடை விளங்குகிறதென்றும்‌ ட கூறி 
யுள்ளார்கள்‌. 


ஆறு மாதம்‌ படித்துத்‌ தெரிந்து கொள்ள 
வேண்டியவைகளை ஒருகாள்‌ நாடகம்மூலம்பார்த்து 
தெரிந்துகொள்ளலாம்‌. மக்களை நல்வழிப்படுத்தும்‌ 
தனியாற்றல்‌ படைத்தது. மகாடகம்‌ கண்ணுக்கும்‌ 
கருத்துக்கும்‌ ஒருங்கே சுவை மிகுந்த ' விருந்தாக 
அமைந்து தெவிட்டாமல்‌. தித்திக்கும்‌ ச 
எளமுதமாகும்‌ : | 


* இயல்‌, இசை என்ற இரு கிளைகளும்‌ த்தர 
ர ஒட்டுமாஞ்‌ செடியிலிருந்து கிடைக்கும்‌ 
தீங்கனியே நாடகமாகும்‌ ! உ 





- தமிழன்பண்‌ 








யல்‌, இசை, காவியம்‌, ஓவியம்‌ முதலிய 


வைகள்‌ புன்வதற்கு சில விதிமு ை இ கள்‌ 
(இலக்கணம்‌) உண்டு. அதே போன்று நாடகக்‌ 
கலைக்கென்றும்‌ சில பண்புகள்‌ உண்டு. 


நாடகத்தில்‌ நடிப்பது, பேபேபேசுவது, 
பாடுவது, ஆடுவது மற்றும்‌ அரங்க அமைப்பு 
முறைகள்‌ முதலியவற்றுக்கும்‌ சில விதிமுறைகள்‌ 
"உண்டு. அதுவே நாடக இலக்கணமாகும்‌. 
அத்தகைய நாடகப்‌ பண்புகள்‌ சிலவற்றை 
நாம்‌ இங்கே. காணலாம்‌. 


இரணைஞஷையநித வதை யஷ்வவடிடு அ பபண்த்‌ மட அதனை ய அ ்கஸ் டல த ஙவல ௮ டங்களை ய பரனை ணப அலை அனைகையவை்வைனச்‌ கைய னை ல னை ர ர ஷர்ரி பகல வட வஸ்‌ கடட னைக க் வை டிஷைய கனம க ௬௭௮ ரண சேத சவகு அ வைவகம் யம வதய வையழவத ஸம்‌ சபல தத வகார பவ்னள்ள்‌ 


்‌ பலவிதமான மனோதத்துவ நிலைகளை, ட 
யில்‌ பல சந்தர்ப்பங்கவில்‌ மிகழக்கூடிய மனட்‌ 
போராட்டத்தின்‌ ர வற்றி தோல்விகளை சீரிய 

நடிப்பின்‌ மூலம்‌ சித்தரித்துக்‌ காட்டுவது; கலைச்‌ 

சிறப்புகள்‌ நிறைந்த கருத்தோவியமாக காட்சி 
ளை அமைப்பது; பார்ப்பவர்கள்‌ புலன்களெல்‌ 
லாம்‌ ஒடுங்கி கட்‌ மறந்த நிலையில்‌ ரசிக்குமாறு 

"கதையை எழுதுவது இம்‌ மூன்று சிறப்புக்களும்‌ 

ஒரு ஈல்ல காடகத்திற்கு ரணகள. 


திரு. வி.க. 




















2௬ நாடகத்தின்‌ சூத்திரதாரி அதன்‌ 
இயக்குனரே ! ஓரு நாடகம்‌ வெற்றி அடைவ 
தும்‌, தோல்வி அடைடவதும்‌ அதன்‌ 
இயக்குனரைப்‌ பொறுத்துத்தான்‌. நல்ல கதைகள்‌ 
தோல்வியுறலாம்‌. சாதாரணக்‌ கதைகள்‌ பிரமாத 
வெற்றியடையலாம்‌. அதன்‌ காரணம்‌...? அது 
இயக்கப்பட்ட விதம ! 








ஒரு எழுத்தாளன்‌, எவ்வளவுதான்‌ திறமை 
யாகக்‌ கதை எழுதினாலும்‌ அதன்‌ இயக்குனர்‌ 
சிறந்தவராக இல்லாவிட்டால்‌ அந்த நாடகம்‌ புகழ்‌. 
பெறாமல்‌ போகலாம்‌. எனவே ஒரு நாடகத்தில்‌ 
இயக்குனர்தான்‌ எல்லாம்‌ ! 


ப இயக்குனர்‌ என்பவர்‌ நாடகத்தின்‌ ௪கல 
நுணுக்கங்களும்‌ தெரிந்தவராக இருக்க வேண்டும்‌. 
பொது அறிவு (நேற௩௧॥ ௩௦ பாம01) திறக்க 
ராக இருக்க மேவேண்டும்‌. 


நடிப்பு, காட்சியமைப்புக்கள்‌, ஒலி & ஒளி 
அமைப்புக்கள்‌, சங்கீதம்‌ முதலிய சகல துறைகளி 
லும்‌ அவர்‌ வரையறை செசெய்து திறமையுடன்‌ 
செயல்பட்டால்தான்‌ நாடகம்‌ வெற்றியடைய 
முடியும்‌ இதில்‌ அறை - குறை புலமை போதாது. 


* சித்திரம்‌, சாகித்தியம்‌, சங்கீதம்‌, அபிநயபாவம்‌. 
மனோதத்துவ. நாடி த்துடிப்புகள்‌-இவைகளை ஒன்று 
க பொருத்திப்‌ தத்ர அது நாடகக்‌ 
ப லையாக அமையும்‌. ட ப ப... வரர 








_ஒரு நடிகணி! வின்‌ திறமையை நன்கு புலப்‌ 
படுத்திக்‌ காட்டுவதோ அல்லது மங்கச்‌ செய்‌ 
ட்‌ தா... இயல்‌: அனகுடைய திறமை யையயும்‌ 
பொருத்ததாகும்‌. அதே மாதிரிதான்‌ நாடகம்‌ 
ப தப்பட்ட மற்ற டெக்னிகல்‌ விஷயங்களும்‌. 


ஆகவே நல்ல நாடகம்‌ தயாரிக்க வேண்டு 
மென்றால்‌ நிச்சயமாக நல்ல இயக்குனர்‌ தேவை. 
அவர்களும்‌ சுதந்திரமாகச்‌ செயல்பட பரிபூரண. 
உரிமை வேண்டும்‌. 








நழப்பின்‌ ட 





கறஷத்திற்‌ கேற்றவாறு நடிப்பின்‌ 
தன்மையை மாற்றி நடிப்பவனே சிறந்த நடிக 
வாணன்‌. ஒரு காலத்தில்‌ த ன்‌ கு பாடுபவடூூன 
சிறந்த நடிகனுகக்‌ கருதப்பட்டான்‌. இடைப்பட்ட 
காலத்தில்‌ நன்கு வ.௪னம்‌ பேச வல்லோரே 
சிறந்த த்த து கரு தப்பட்டான்‌. 


வ வமதவய ம சக வலயப்‌ அவவைங்வலயை யனைய பட ய வவ வனையகுகு வுட கலைவவ்வை வைய கமையயல உடலை கள்‌ அணைக்‌ வைகை வலை 
வரல வலை பசலி ன 


ட்‌ உலகியல்‌ வாழ்வை யெல்லாம்‌ 
உணர்ச்சி யோடுருவ மாக்கிப்‌ 
பலசுவை யினிது கூட்டிப்‌ 
ன்‌ கதையும்‌ சொல்லும்‌ 
்‌குநாட்‌ டியமுங்‌ காட்டி 
ில்பெற ண்‌ வேதம்‌ 














ம்‌ ல்‌ யி ஜா மே ! டரா 
அட்ட சுத்தானநீ த பாரதியார்‌ 
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கன்னத்தில்‌ ஓங்கி அறைய ப வேண்டிய 
காட்சியில்‌ உண்மையாகவே பலமாக அறைந்து 
அதனால்‌ அடிபட்டவன்‌ வாயிலிருந்து ப ற்கள்‌ 
உதிர்ந்துவிட்டால்‌ காட்சியின்‌ நிலமை என்ன 
வாகும்‌...? அடுத்த காட்சியில்‌ அவன்‌ எப்பட 
நுக்கமுகயும்‌...? ஆஸ்பத்திரிக்கு அல்லவோ 
கொண்டு செல்ல மவண்டும்‌... 


அதே மாதிரி சரித்திர தாடகங்களில்‌ கத்திச்‌ 
சண்டைக்‌ காட்சியில்‌ நடிகர்கள்‌ உண்மையாகவே 
கத்திச்‌ சண்டை போட்டுக்கொண்டால்‌ என்ன 
ஆகும்‌...? எனவே... 


தன்னை மறந்து ந௩ப்பது என்பது நகப்‌ 

பன்று; தன்னை உணர்ந்து நகப்பதுதான்‌ நகப்‌ 
பாகும்‌. நாம்‌ நக்கியும்‌ இன்ன பாத்திரமாக 
நாம்‌உருவேற்றுக்கொண்டு ந௩த்துக்கொண் கருக்‌ 
கிரமம்‌ என்ற உணர்வு நஃகனுக்கு ஓவ்வொரு 
நிமிடமும்‌ இருக்கவேண்டும்‌. அப்பொழுதுதான்‌ 
அந்தப்‌ பாத்திரத்தின்‌ தன்மைககா அவன்‌ 
கற்பனை செய்து நன்கு நஃத்துக்‌ காட்ட இயலும்‌. 
ண்னொருத்தி வடிவத்தை அழகெ ழுந்து 
பெருகிவர இயல்‌ எழுதும்‌ ஏட்டில்‌ பொங்கும்‌ 
ண்ணெழுப்பிக்‌ காட்டுமிசை பாட்டில்‌; அந்தப்‌ 
பாவையினை அப்படியே கொண்டு வந்து 

ண றநினிலே அதுதான்‌ உச்சம்‌! 



























- சசளந்தரா கைலாசம்‌ 





வசனம்‌ பேசும்‌ பொழுது பேச வேண்டிய 
வசனங்களை நல்ல ஞாபகத்துடன்‌ பேச வேண்டும்‌ 
இல்லாவிட்டால்‌ அவை விசனமாகப்‌ மபோயவிடும்‌, 
உதாரணமாக: 


ஒருவன்‌ ஒரு தனவந்தரிடம்‌ தன்னுடைய 
உழைப்புக்கான கூலியைக்‌ கேட்கிறான்‌. நியாய 
மான கூலி கொடுக்க மறுக்கும்‌ தனவந்தரைப்‌ 
பார்த்து அவன்‌ கோபமாய்‌ ₹ உங்களிடம்‌ நான்‌ 
ஓன்றும்‌ இனாம்‌ கேட்கவில்லை, உழைத்த கூலியைத்‌ 
தானே கேட்கிறேன்‌? என்று வசனம்‌ பேச வேண்‌ 
டும்‌. அதற்குப்‌ பதில்‌ வாய்‌ தவறி வசனம்‌ மறந்து 
“உங்களிடம்‌ உழைத்த கூலியா கேட்கிறேன்‌ 23 
என்று பேசி விட்டால்‌ காட்சி நகைப்புக்கிடமாகி 


விடும்‌... 


ஒரு நகைச்சுவைக்‌ காட்சியில்‌ ஒரு போலீஸ்‌ 
காரன்‌ சைக்கிளில்‌ லைட்‌ இல்லாமல்‌ போகும்‌ ஒரு 
- வனை நிறுத்தி ₹லைட்‌ இல்லாமல்‌ ஏன்‌ சைக்கிளில்‌ 
போகிறாப்‌? என்று கேட்பதற்குப்‌ பதிலாக ₹சைக்‌ 
கிள்‌ இல்லாமல்‌ ஏன்‌ லைட்டில்‌ போகிருய்‌? என்று 
கேட்க வேண்டும்‌. அப்பொழுது ரசிகர்கள்‌ சிரிப்‌ 
பார்கள்‌. ப 


ஆனால்‌ இந்த இடத்தில்‌ மாற்றி வசனம்‌ 
பேசுவதற்குப்‌ பதிலாக *$லைட்‌ இல்லாமல்‌ ஏன்‌ 
சைச்கிளில்‌ போகிறாய்‌? என்று வசனத்தையே பேசி 





௪ நாடகம்‌ ஆண்கள்‌, பெண்கள்‌, இளையோர்‌, முதி 
யோர்‌, படித்தவர்‌, படிக்காதவர்‌ யாவருக்கும்‌ நல்‌ 
லறிவை யூட்டுகின்றன என்‌ பதில்‌ ஐயமில்லை, 
நாடகக்‌ கலையால்‌ மக்களும்‌, மக்களுடைய 

- அராய்ச்சியறிவினால்‌ நாடகக்‌ கலையும்‌ திருந்தி 
வரும்‌ என்பது உறுதி,” ட 5 

கவிமணி தேசிகவிதாயகம்‌ பிள்ளை 








ஆனால்‌ தற்போது குறைந்த வசனங்கள்‌ ப 
பேசி நிறைந்த முகபாவங்கனக்‌ காட்டி நடிக்க 
வல்லோரே சிறந்த நடிகனாகக்‌ கருதப்படுகிறா.௪. 
ஆகேவ காலத்திற்கேற்றவாறு நடிகனும்‌ 
தன்மையை மாற்றிக்கொள்ளவேண்டும்‌. அல்லது 
தன்‌ திறமையை வளர்த்துக்கொள்ள வேண்டும்‌ 


பொதுவாக ஒரு நடிகனுக்கு சோகக்‌ காட்சி 
களில்‌ அழுவதும்‌, ஆனந்தக்‌ காட்சிகளில்‌ சிப்‌ 
பதும்‌ கஷ்டமாகப்படும்‌. இயல்பாகச்‌. சிரிப்பதற்‌ கும்‌ 
இயல்பாக அழுவதற்கும்‌ அவன்‌ தன்னை நன்கு 
டு. கொள்ளவேண்டும்‌. அப்போது 
தான்‌ அவன்‌ சிறந்த நடிகனாக முடியும்‌ 





அதேமாதிரி நடிக்கும்பொழுது கைகளையும்‌, 
கால்களையும்‌ எந்த நிலையில்‌. வைத்துக்கொள்வது 
என்பதில்கூட சிரமம்‌ ஏற்படும்‌. எனவே அதுவும்‌ 
இயல்பாக அணைமையும் படி. பர்தா 
வேண்டும்‌, 


மேலும்‌ நடித்துக்‌ கொண்டிருக்கும்பொழுது 
மேடையில்‌ எதிர உள்ள பொதுமக்களன்ப்‌ 
பார்க்கக்‌ கூச்சப்பட்டுக்கொண்டு கண்களை மூடிக்‌ 
கொண்டே நடிப்பது, கீழே தரையைப்‌ பார்த்துக்‌ 
கொண்டு குனிந்துகொண்டே பேசுவது, நடப்பது 
முதலிய செய்கைகள்‌ தவிர்க்கப்பட வேண்டும்‌. . 
இயல்பாக ரசிகர்களைப்‌ ( வறக ) பார்க்க, 
கூட நடிப்பவர்களைப்‌ பார்த்துப்‌ பேசி நடிக்க 
நன்கு பயிற்றுவித்துக்‌ ட வேண்டும்‌. 
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- தமிழன்பன்‌ 
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மறந்து நடிக்கும்‌ நடிப்பல்ல- தன்ன உணர்ந்து 
நடிப்பது. 


பாத்திரத்தோடு பாத்திரமாக ஓன்‌ றிவிட்‌ 
டான்‌, அந்தப்‌ பாத்திரமாகவே மாறிவிட்டான்‌ 
என்று கூறுவது சரியான நடிப்பாக கருதமுடியாது. 
அந்தப்‌ பாத்திரத்தின்‌ தன்‌ மையை அவன்‌ 
உணர்ந்து நடித்தான்‌ என்று சொல்வதே பொருத்‌ 
தமாகும்‌. நடிப்பவன்‌ அ ந்தப்‌ ச 
மாறிவிட்டால்‌ என்ன ஆகும்‌...? உதாரணமாக... 


பிரகலாதா நாடகத்தில்‌ தூணைப்‌ பிளந்து 
கொண்டு. தோன்றும்‌ நரசிம்ம அவதாரம்‌ ஹிரண்‌ 
பயணக்‌ கொன்று, அவன்‌ வயிற்றைக்‌ கிழித்து 
குடலை மாலையாக அணியும்‌ காட்சியில்‌ நரசிம்ம 
அவதாரமாக நடிக்கும்‌ நடிகன்‌ உண்மையிலேயே. 
அந்தப்‌ பாத்திரமாக மாறிவிட்டால்‌ என்ன ஆகும்‌? 
மேடையில்‌ கொலை அல்லவா நிகழ்ந்துவிடும்‌ ! 


சாதாரணமாக அடிக்கும்‌ காட்சிகளில்‌ கூட 
அடிப்பதுபோலவும்‌, அடிபடுவது போலவும்‌ நன்கு. 
பாவனை செய்வதுதான்‌ நடிப்பு. நிஜமாகவே அடித்‌ 
ர. உண்மையான நடிப்பு என்று கருது 
யது தவடழு 


கணவு. ப. செடகவுகலைவைகைததம்களைம்‌. 


்‌ இயலிலும்‌ இசையிலும்‌ நாடகம்‌ அடங்காவிடினும்‌ 

நாடத்தில்‌ இயலும்‌ இசையும்‌ அடங்கும்‌. 

பண்டைக்கால நாடகம்‌ இசைச்‌ சொல்‌ கலந்த 

ஆடலையே அடிப்படையாகக்‌ கொண்டது இக்‌ 
கரல மேடை ட தப்‌ அடிப்படையாகக்‌ ட 

கொண்டது,” 

| ப டல கி, ஆ. பெ. விசுவநாதம்‌ 
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விட்டால்‌ அந்த காமிக்‌ காட்சி கெட்டு விடும்‌. 
இந்தக்‌ காட்சியில்‌ ஜனங்கள்‌ சிரிக்காமல்‌ போவ 
துடன்‌ அந்தக்‌ காட்சியின்‌ தன்மையே மாறிவிடும்‌. 





“அவன்‌ கையில்‌ பை இருந்தது” என்று 
சொல்வதற்குப்‌ பதிலாக *அவன்‌ பையில்‌ கை 
இருந்தது” என்று பேசும்‌ கதாநாயகனைப்‌ பார்த்து 
ஜனங்கள்‌ 5 ஐழஹோ? என்று சிரிப்பார்கள்‌. 





இத்தகைய மாற்றங்களால்‌ உண்மையாகச்‌ 
சிரித்து ரசிக்க வேண்டிய இடங்களில்‌ சிரிக்க முடி 
யாமலும்‌, சிரிக்கக்‌ கூடாத இடங்களில்‌ ஜனங்கள்‌ 
சிரிக்க வேண்டியதுமாகிவிடும்‌. ஆதலால்‌ காட்சி 
களில்‌ பேச பவண்டிய வசனங்களில்‌ பேபோதிய 
தெளிவும்‌ கவனமும்‌ தேவை. 


தாடகங்களில்‌ வசனங்களை சற்று உரக்கப்‌ 
பேசித்தான்‌ நடிக்க வேண்டும்‌ என்று பொதுவாகக்‌ 
கூறுவர்‌. ஆனால்‌ நல்ல மைக்‌ வசதி இருந்தால்‌ 
ஆதன்‌ த்குதிக்ே கற்ப உரக்க பேசவேண்டிய இடங் 
களில்‌ சற்று உரக்கவும்‌ மெதுவாகப்‌ பேசவேண்டிய 
இடங்களில்‌ மெதுவாகவும்‌ பேசுவது நல்லது. 


தெளிவான உச்சரிப்புடன்‌ சந்தர்ப்பத்துக்கு 


தகுந்தபடி குரலில்‌ ஏற்றத்தாழ்வுகளை£க்‌ ட்ட 
பேசுவது சிறப்பாகும்‌. 





திறமையான நடிகனாக இருப்பவன்‌ ஒரே 
ஒரு காட்சியில்‌ வந்தாலும்‌, அது என்ன வேடமாக 


இருந்தாலும்‌ அவன்‌. தன்‌ தி றமையைக்‌ ௧ காட்டி 
நடித்து ர வாங்க 5 முடியும்‌. நடிக்கத்‌ தெரி 
* உயிர்பிறந்த அன்‌ மற. ) உணர்வுபிறந்த 
நாடகமும்‌ நலமுறப்‌ பிறந்தது, ” 








மத்த 


யாதவன்‌ கதாநாயகனாகவே நாடகம்‌ முழுவதும்‌ 
பல காட்சிகளில்‌ வந்தாலும்‌ அவனால்‌ சோபிக்க 
முடியாது. 


அதே போன்று எவ்வளவு திறமையான 
நடிகனாக இருந்தாலும்‌ நாடகம்‌ முழுவதும்‌ காட்‌ 
சிக்கு காட்சி அவனே வந்து நடித்துக்கொண்டிரு நீ 
தாலும்‌ ஜனங்களுக்குச்‌ சலிப்புத்‌ தட்டக்கூடும்‌. 


தவிர்க்க முடியாத கதைகளைத்‌ தவிர மற்ற 
படி காட்சிகளில்‌ வாய்ப்பு பலரும்‌ நடிக்கக்‌ கூடிய 
வகையில்‌ அமைவது நல்லது. 


ஒரு திறமையான நடிகன்‌ மோனா ஆக்டிங்‌ 
செய்வதை ரசிக்கலாம்‌. அதுவும்‌ கூட ஒரு சில 
நிமிடங்களே ரசிக்கலாம்‌. ஒரு நாடகம்‌ முழுவதுமே 
அதைக்‌ கண்டு ரசிக்க முடியாது. அளவுக்கு மிஞ்சி 
னால்‌ அமிர்தமும்‌ நஞ்சுதானே! லட 


மோடூனோ ஆக்டிங்‌ மூலம்‌ அல்லது தனது 
தனித்‌ திறமையை வெளிக்காட்ட விருமபும்‌ நடிகர்‌ 
கள்‌ ஒரங்கநாடகங்கள்‌ அமைத்து அதில்‌ நடித்துக்‌ 
காட்டலாம்‌. அது பார்ப்பவர்களுக்கு சலிப்புத்‌ தட்‌ 
டாததேதோடு நடிப்பவரின்‌ திறமையையும்‌ உணர்ந்து 
போற்ற முடியும்‌. 5” 8 


“ அழகின்‌ விளக்கமே கலை! கலை என்பது உள்ளி 
ந்து மலர்வது; அது சிந்தனைச்‌ சிற்பம்‌. உள்ளு 
யையே கவிஞன்‌ காவியமாக்குகிறான்‌; பீலி பிடித்த 
வன்‌ ஒவியமாக்குகிறான்‌ சிற்பி சிலை வடிக்கிழான்‌; நடி 
கன்‌ மேடை மேல்‌ ஈவரச பாவனை காட்டி நடிக்கிறான்‌. 
லை களில்‌ என்னை மிகவும்‌ கவ ர்ந்தது நாடகமே!” 


கவியோகி சுத்தானந்த பாரதியார்‌. . 


ஒம்‌ டர வன்கவஷின உ ௮ வவவதவு கவசகைபதஅவக்குனம்‌. 





















ஓரு நாடகத்தின்‌ சிறப்புக்கு பாடல்களும்‌ 
'துணை புரியக்கூடும்‌. தேதேவையான இடங்களில்‌ காட்‌ 
சியமைப்புக்கு ஏற்றவாறு பொரூத்தமான பாடல்‌ 
கள்‌ அமைத்தால்‌ நாடகத்தின்‌ வெற்றிக்கு. அது 
துணை புரியும்‌. 


- சிறந்த பாடலாசிரியர்‌ என்பதற்காக அவர்‌ 
எழுதிய பாடல்க காட்சிக்குப்‌ பொருத்தமில்லா 
தவையாக இருந்தாலும்‌ கூட அவற்றைப்‌. போடு 
வது, நாடகத்தின்‌ சிறப்புக்கு அது ஊறு தேடுவ 
தாக அயைம்‌ 


அதே மாதிரி பின்னணிப்‌ பாடகர்கள்‌ சிறந்‌ 
வர்களாக இருக்கிறார்கள்‌ என்பதால்‌ தேவையற்ற 
இடங்களில்‌ , தேவையற்ற பாடல்கள்‌, அடிக்கடி 
பாடப்படுமேயானால்‌, அது கேட்பதற்கு இனிமை 
யான பாடல்களாக: இருந்தாலும்‌ கூட ர 
அதை ரசிக்கமு௩ுயாது. நாடகத்தின்‌ விறுவிறுட 
பையும்கூட அது பாதிக்கும்‌. 





ஒரு பாடல்கூட இல்லாமல்‌ சில நாடகங்கள்‌ 
நல்ல வெற்றி பெறுவது உண்டு. காரணம்‌ அதன்‌ 
கட்டுக்கோப்பான- விறுவிறுப்பான காட்சியமைப்‌ 
புக்களும்‌, வசனங்களும்‌ அந்த டட கார 
ணங்களாக அமையும்‌. 


சில நல்ல நாடகங்கள்‌ கூட தேவையான , 
அவசியமான, அசந்தர்ப்பத்திற்கேகேற்றதாக பாடல்‌ 





* ஏட்டில்‌ எழுதி விளக்குவது போல்‌ அங்கங்களில்‌ 
எழுதி விளக்கும்‌ ஏற்றமிக்க சாதளமே. எழில்‌ 
ஆா்நத நாடகமாகும்‌. ட்‌ 








ஸ்‌ தமிழன்பன்‌ 
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ஏதும்‌ இல்லாமல்‌ போய்‌ விட்டதாலும்‌ கூட 
சோபிக்க முடியாமல்‌ 8 பாவதும்‌ உண்டு. எனவே 
பாடல்களை தேவையறிந்து, இடமறிந்து அள. 
வோடு பயன் படுத்துதல்‌ சிறப்பானதாகும்‌. 


அதே மாதிரி தான்‌ பின்னணி வாத்யங்கள்‌ 
விஷயத்திலும்‌ நாடகங்களுக்கு சாதாரணமாக 
சினிமா ஆர்க்கெஸ்ட்ரா மாதிரி ஏராளமான வாத்‌ 
யல்‌ கருவிகள்‌ அவசியமில்லை. குறிப்பிட்ட சில 
வாத்தியங்களைக்‌ கொண்டே நாடகத்தைத்‌ திறம்‌ 
தடத்த முடியும்‌. 


நான்‌ அறிந்த சில பெரிய தொழில்‌ நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ கூட ஹார்மோனியம்‌, தபேலா போன்ற 
சாதாரண வாத்யங்களடங்கிய சிறு இசைக்‌ குழு 
ஒன்றைக்‌ கொண்டே பல வெற்றி நாடகங்கள்‌ 
மாதக்‌ கணக்கில்‌ நடத்தி நாடெங்கிலும்‌ பவனி 
வந்திருக்கின்றனர்‌. சில வெளி நாடுகளுக்கும்‌ கூட 
சென்று வந்துள்ளனர்‌. ப 


வாத்யங்கள்‌ எத்தனயாக இருந்தாலும்‌, 
என்ன வாத்யமாக இருந்தாலும்‌ சரி. அவைகளை 
நாடக ஓத்திகைகளின்‌ போது சரிவர ஓத்திகைகள்‌ 
பார்த்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. 


சிறந்த வாத்யக்காரர்கள்‌ என்பதற்காக 
ஒத்திகைகள்‌ பார்த்துக்‌ கொள்ளாமல்‌ அவைகளை 
நாடகத்தில்‌ அனுமதித்தால்‌ காட்சிகளோடு அவை 
ஓட்டாமல்‌ தனித்தன்மையாக இயங்கும்‌. 


சில சமயம அவை £₹ஓவர்‌ டோஸ்‌? ஆகப்‌ 
போய்விடும்‌ காட்சிகளின்‌ “எபெக்ட்‌? அதனால்‌ 





பனை: 





ன்‌ 






னுக்கு அணிகலம்‌ நாடகக்‌ கலையே! 
இயலும்‌ எழில்காட்டும்‌ ஈவநிலையே :” 
- நடிகர்‌ எஸ்‌. ஸி. கிருஷ்ணன்‌ 


ப்‌ 
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கெட்டு விடவும்‌ கூடும்‌. வாத்யக்‌ கருவிகளின்‌ ஒலி 
கள்‌ காட்சி அமைப்புகளுக்கு மீறி விடாதபடி 
அவைகள்‌ சரிவர இயக்கப்பட வேண்டும்‌. 


ப அதே மாதிரி நடனங்களையும்‌ நாடகங்களில்‌ 
தேவைக்கு மீறிப்‌ போய்விடாதபடி வரையறை 
செய்துகொள்ள வேண்டும்‌. அதுவும்‌ நன்கு டம்‌ 
செய்துகொள்ள வேண்டும்‌. 





அனேக நாடகங்களில்‌ நடிகர்கள்‌ பலர்‌ கதா 
பாத்திரங்களுக்குத்‌ தகுந்தபடி ஆடை அணிகள்‌. 
அணிந்து வருவதில்லை கேட்டால்‌ “ஆடை அணி 
களில்‌ என்ன இருக்கிறது? நன்றாக நடித்தால்‌ 
போதாதா? ”* என்று சமாதானம்‌ சொல்வார்கள்‌. 


நான்‌ கேட்கிறேன்‌ அதுவும்‌ கூட ஏன்‌ அவர்‌ 
கள்‌ கஷ்டப்பட்டு நடிக்க வேண்டும்‌. நாடகம்‌ 
பார்ப்பவர்களுக்குத்‌ தான்‌ அந்தப்‌ பாத்திரத்தின்‌ 
குணாதிசயம்‌ தெரியுமே, மேடையில்‌ வந்து பேசா 
மல்‌ நின்று விட்டுப்‌ போய்‌ விடுவதுதானே? 


நாய்‌ வேடம்‌ போட்டால்‌ குரைத்துத்‌ தான்‌ 
ஆகவேண்டும்‌!பிச்சைக்காரன்‌ வவஷம்போட்டால்‌ 
கையில்‌ சட்டி எஃ3த்துத்தான்‌ ஆக வேண்டும்‌! 
பைத்தியக்காரன்‌ வேஷம்‌ போட்டால்‌ வாய்‌ பிதற்‌. 
றித்தான்‌ ஆக வேண்டும்‌! பரதன்‌ வேடம்‌ போட்‌ 
டால்‌ பாதுகையைச்‌ சுமந்துதான்‌ ஆகவேண்டும்‌! 


ணன்‌ வ ணைன வை ையகைதுள்‌ வை வ னைஹளிவைதுவ்வைனா ளை வவ வைபவ வகைகளை, 


“ தூய வாழ்வைத்‌ துவக்கி யுலகில்‌ 


தோற்ற வைத்து நடி த்திடில்‌ நாடகம்‌ ” 
- கவியோகி படம்த்டல்‌ பாரதியார்‌. 


30... 


இராமாயண நாடகத்தில்‌, இராமர்‌ வேடம்‌ 
ஏற்று நடிப்பவர்‌ சூட்டும்‌ கோட்டும்‌ அணிந்து 
கொண்டு நடத்தால்‌ எப்படி இருக்கும்‌. சீதையாக 
நடிப்பவள்‌ கையில்‌ ரிஸ்ட்வாட்ச்‌ கட்டிக்கொண்டு 
தான்‌ நடிப்பேன்‌ என்றல்‌ எப்படி ஒப்புக்கொள்ள 


முடியும்‌? 


ஷேக்ஸ்பியரின்‌ £ஹாம்லெட்‌? நாடகத்தில்‌ 
ஹாம்லெட்‌ வேடம்‌ ஏற்று நகப்பவன்‌ அதற்கான 
தகுந்த ஆடை அணிகள்‌ இல்லை என்பதற்காக 
வேஷ்‌ஃயும்‌ சட்டையும்‌ அணிந்து கையில்‌ கத்தி 
பிஃத்துக்கொண்டு சுழற்றினால்‌ அதை எப்படி 
ரசிக்க முடியும்‌? 





பிச்சைக்காரனாகப்‌ பாத்திரமேற்று நடிப்ப 
வர்‌ புகழ்பெற்ற நடிகர்‌ என்பதனால்‌ “நான்‌ எப்படி 
கந்தல்‌ ஆடைகளை அணிவது” என்று கூறி சரிகை 
வேஷ்டி, சில்க்‌ ஜிப்பா, பட்டுஅங்கவஸ்திரம்‌ தரித்‌ 
துக்‌ கொண்டு வந்து “ஐயா! நான்‌ ஒரு பிச்சைக்‌ 
காரன்‌, பரம ஏழை!......” என்று வசனம்‌ பேசிக்‌ 
கொண்டு நடித்தால்‌ ரசிகர்கள்‌ கைகொட்டிச்‌ 
சிரிக்க மாட்டார்களா? 


பாத்திரங்களுக்குத்‌ தகுந்தஆடைகள்‌ அணி 
- வது எப்படி அவசியமோ அதே மாதிரிதான்‌ மற்ற 
அணிகலன்களின்‌ அவசியமும்‌. 


வில்‌, அம்பறாத்தூணி இல்லை என்பதற்காக 
இராமர்‌ துப்பாக்கி ஏந்தி வரலாமா...? குதிரைமீது 
ஏறிவர வேண்டிய காட்சியில்‌, குதிரை கிடைக்க 
வில்லை என்பதற்காகக்‌ கிடைத்த கழுதை மேல்‌ 
ஏறி வரலாமா...? . ப ப 








க நற்கலைகளின்‌ நறுந்திலகம்‌--பொற்பு மிகும்‌ 
நரடகமே இந்த உலகம்‌!” 
ன - தமிழன்பன்‌. 


ப அதிமான 





புலியை இழுத்து வர வேண்டிய காட்சியில்‌ 
பூனையை ட - வந்தால்தான்‌ பொருத்தமாக 
அமையுமா, ம தம்பூரா கிடைக்கா விட்டால்‌ நார 
தர்‌ வேடமிட்டவர்‌ புல்லாங்குழல்‌ வாசித்துக்‌ 
கொண்டு வந்தால்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ள முடியுமா... 


வெண்ண திருகத்‌ தின்னும்‌ காட்சியில்‌ 
வெண்ணு கிடைக்கவில்லை என்பதற்காக கிருஷ்‌ 
ணன்‌ ஜ்கிரீம்‌ திருடித்‌ தின்றால்‌ அதக சை 
ரசிக்கத்தான்‌ முடியுமா... 


இதே மாதிரி எவ்வளவோ உதாரணங்களை 
அடுக்கிக்கொண்டே போகலாம்‌. இதேமாதிரிதான்‌ 
காட்சிகளுக்குத்‌ தகுந்தபடி காட்சி அமைப்புக்கள்‌ 
(சீன்ஸ்‌. & செட்கங்ஸ்‌ ) செய்வதும்கூட அவசியம்‌. 


மேடையில்‌ ஒரே ஒரு படுதாவை மட்டும்‌. 
கட்டிக்‌ கொண்டு, அதுதான்‌ பணக்காரனின்‌ பங்‌ 
களா, ஏழையின்‌ கூடிசையும்‌ அதுத தான்‌, போலீஸ்‌ 
ஸ்டேஷனும்‌ அதுதான்‌, ஆபீஸ்‌ அலுவலகமும்‌ 
அதுதான்‌ , ஆஸ்பத்திரியும்‌ அதுதான்‌ , ஏன்‌ பயங்‌ 
கரமான காடும்‌ அதுதான்‌ என்று கூறிக்கொண்டு 
நடித்தால்‌, நாடகம்‌ பார்ப்பவர்களுக்கு எவ்வாறு 
அது நிறைவைக்‌ கொடுக்கும்‌? ப 


பல்வேறு காட்சி அமைப்புக்களைச்‌ செய்து 
கொள்ள, வசதியில்லாவிட்டால்‌, மஞ்சள்‌, சிவப்பு 
ஊதா, பச்சை, வெள்ளை. கருப்பு முதலிய பல 
“ப்ளெயின்கலர்‌? படுதாக்களைக்‌ கட்டியாவது பல 
காட்சிகளுக்கு அவைகளை மாற்றி மாற்றி உபயோ 
கிக்கலாமல்லவா? ஆதுகூட முடியாவிட்டால்‌ ஏன்‌ 


மற 








“ உயிர்‌ பிறந்த அன்றே உணர்வு பிறந்த அ 





- தமிழன்பன்‌, 


அழ த்கா 


நாடகம்‌ : என்று ஒன்றை பொருட்‌ செலவு செய்து 
நடத்த வேண்டும்‌? 





காடுசீன்‌, பார்க்சீன்‌ முதலிய காட்சிகளுக்கு 
உரிய செட்டிங்ஸ்‌ ௮மைக்க முடியாவிட்டாலும்‌ 
கூட, ஓ ௫ வெள்ளப்‌ படுதாவையாவது கட்டி 
வைத்து அதற்கு முன்‌ சில தென்னங்கீற்று மடல்‌ 
கள்‌, மரக்‌ கொப்புகள்‌ , செடி கொஃகள) பூங்‌ 
கொடிகள்‌ முதலியன அமைத்து வைத்து ஒரளவு 
அக்காட்சிகளுக்கு உரிய தோற்றம்‌ கொடுக்கலா 
மல்லவா? இந்த மாதிரி முயன்றால்‌ ஓரளவு எல்லா 
ற்ப உ தல்ல முறையில்‌ செய்ய 
லாம்‌. இதற்கு யோசனையும்‌ உழைப்பும்‌ தேதேவை! 


எனவே ஒரு நாடகம்‌ இயல்பாக அமைய 
வேண்டுமானால்‌ அந்தப்‌ பாத்திரங்களின்‌ தன்‌ 
மைக்கேற்றவாறு ஆடைகளும்‌, அணிகலன்களும்‌ 
டட அமைப்புகளும்‌, காட்சி அமைப்புகளுக்‌ 
கேற்றவாறு எத வடடல அமைவது அவசியம்‌. 





ர சிப ஒுபுியதவளைர] வசவு ள்ளன களனஷ்ள பாமள்ைய பஷ வைக வடி மடன்‌ அணைகளை கலகங்களை, 








படைப்புக்‌ கடவுளான பிரம்மா இந்த நில 
உலகத்துக்கு பலவிதத்‌ தோற்றமுடைய மனிதர்‌ 
களப்‌ படைத்து "அனுப்பி வைக்கிறார்‌. அதே 
போல நாடக உலகத்துக்கு பீரம்மாவாக ரப 
பவர்‌ ஒப்பனைக்‌ கலைஞர்‌] 


ன்று ஆரம்பித்து வெறும்‌. வியாபாரத்தி. 
தில்‌ மோசமும்‌, துர்ஈடத்தையும்‌ ரது 
ற து இந்த யுகத்தின்‌ நிகழ்ச்சி முறை. 3 தற்கு ப 
இடங்‌ ்‌ கொடுக்கக்‌ கூடாது ' க தரல 
- இராஜாஜி. 













ஆஃ 


நாடக நக கர்களுக்கு ற்ப கான்‌ பாத்தி ப 
சங்களாக உருவ அமைப்புக்‌ கொடுத்து அவர்கள்‌ 
அரசனாகவும்‌, ஆனண்டியாகவும்‌, தொண்டியாக 
வும்‌, கருடனாகவும்‌, குஷ்டரோகியாகவும்‌, ஏன்‌ 
கடவுளாகவும்‌ கூட நாடக மேடையில்‌ உலவ உறு 
துணை புரிபவர்‌ ஓப்பனையாளர்‌. 


வேடத்திற்கு ஏற்ற தகுந்த ஒப்பனை செய்து 
கொள்ளும்‌ நடிகருக்கு ௮வர்‌ நடிப்பிலும்‌ மெருகு 
கூடம்‌ என்பது அனுபவபூர்வமான உண்மையா 
கும்‌. ந௲கர்களும்‌ மேக்கப்‌ செய்து கொள்ளும்‌ 
முறையை அறிந்து வைத்திருப்பதும்‌ மிகவும்‌ உப 
மீயாகமாகும்‌ தொழில்‌ நஃ கர்கள்‌ அனேகமாக 
அவர்களே ஓப்பனை செய்து கொள்வர்‌. 


இயற்கையாக இருக்க வேண்டுமென்பதற்‌ 
காக சிலர்‌ நாடகத்தில்‌ ஒப்பனை செய்து கொள்ளா 
மமலயே மேடையில்‌ தோன்றி நடப்பர்‌, இது 
முறையான நாடகப்‌ பண்பு அல்ல! நஃப்பு என்‌ 
பதே ர ன ப 


ஓரு பாத்திரத்தைப்‌ போல நாம்‌ ௦ செயற்கை 
யாகச்‌ செய்து காட்ட முற்படும்பொழுது அதற்‌ 
கேற்றவாறு ஒப்பனை ர ட ம 
நாடகக்‌ கலையைப்‌ பிரச்சாரக்‌ கருவியாகவும்‌ பயன்‌ 
படுத்துவதுண்டு. கலை கலைக்காகவேவ ப்‌ 
- கொள்கை சித்தாந்த ரீதியாக மறுக்க முடியாத 
தாக இருக்கலாம்‌. ஆனால்‌ கலை கலைக்காக மட்டு 
மின்றி கருத்துப்‌ புரட்சிக்காகவும்‌ பயன்பட வேண்‌ 
டும்‌. வெறும்‌ பொழுது போக்குக்காக மட்டும்‌ 
பயன்‌ படுத்தினால்‌ நாடகக்‌ கலையும்‌ வ ளராது., 
அதனால்‌ நாடும்‌ டட க டக? 


0 ணத 








க்கு. 


தான்‌ சிறந்தது. சிறு பாத்திரமானாலும்‌ கூட அரி 
தாரம்‌ பூசிக்கொண்டுதான்‌ மேடையில்‌ தோன்ற 
வேண்டுமென்பது கண்டிப்பாகக்‌ கடைப்‌ பிடிக்க 
வேண்டிய மரபாகும்‌! ஒரு நாடகத்தின்‌ வெற்றிக்கு 
சிறந்த ஒப்பனையும்‌ அவசியம்‌. 





அதேேக நல்ல நாடகங்கள்‌ தகுந்த ஓலி & 
ஓளி அமைப்புக்கள்‌ இல்லாது தாலியைக்‌ 
நேரிருவதைக்‌ காணலாம்‌. அமெச்சூர்‌ நாடகங்கள்‌ 
நடத்துபவர்கள்‌ அனேகரிடம்‌ காணப்படும்‌ பெருங்‌ 
குறை இது. 


நாடகத்தில்‌ மற்ற ஊீஷயங்களில்‌ நிறைய 
பொருள்‌ செலவு செய்வார்கள்‌. ஆனால்‌ சிறந்த 
ஓவி 3 ஒளி அமைப்புகளுக்கு செலவு செய்யப்‌ 
பின்னடைவார்கள்‌. ப 


காட்சியின்‌ ஒரு மூலையில்‌ நின்று பேசும்‌ நடி 
கனின்‌ குரல்‌ நாடகம்‌ பார்ப்போர்‌ அனவருக்கும்‌ 
தெளிவாகக்‌ கேட்க வேண்டுமானால்‌ சிறந்த மைக்‌ 
சாதனங்கள்‌ தேவை! அவைகனாயும்‌ போதிய அள 
வில்‌ ஆங்காங்கே பொருத்தமான இடங்களில்‌ 
அமைத்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. ப 


ண 





“ நாடகம்‌ தாய்‌ போன்றது, சினிமா நாடகத்‌ தாய்‌ 
பெற்ற குழந்தை போன்றது. தாயும்‌ குழந்தையும்‌ 
சேர்ந்து வாழ்ந்தாலும்‌ தாய்‌ குழந்தையாக முடி 

_யாது--குழந்தை தாயாகிவிட முடியாது என்ற 
நுட்பத்தையும்‌ காம்‌ அறிய வேண்டும்‌. ” 

- கவிஞர்‌. எஸ்‌. டி. சுந்தரம்‌, 





பதக 


சில மைக்குகளை்‌ தேவையான இடங்களுக்கு 
நகர்த்திவைத்துக்கொள்வதற்கு வசதியாக நீண்ட 
வயர்களில்‌ அவைகளை இணைத்து வைத்துக்‌ 
கொண்டால்‌ மேவண்டிய இடங்களுக்கு நகர்த்தி 
வைத்து உபயோகிக்கலாம்‌. 


சாகுந்தறுவாயில்‌ உள்ள ஒரு பாத்திரம்‌ 
படிக்கையில்‌ படுத்துக்கொண்டே சன்னமான குர 
லில்‌ வசனம்‌ பேச வேண்டிய கட்டத்தில்‌ கட்டி 
லின்‌ மமேல்‌ அவர்‌ தலையணை யை ஒட்டி மறைவாக 
மைக்கை வைத்து விட்டால்‌ அவர்‌ பேசும்‌ வசனங்‌ 
கள்‌ நாடகம்‌ பார்ப்போர்‌ அனவருக்கும்‌ தெளிவா 
கக கேட்க ஏதுவாகும்‌. இல்லாவிட்டால்‌ அவர்‌ 
என்ன பேசுகிறார்‌ என்று கேட்க முடியாமல்‌ நாட 
கம்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ எழுந்து நிற்பதும்‌ கூப்பாடு 
த. போன்ற அசம்பாவிதங்கள்‌ திகழக்‌ 


இதேமாதிரி , தர்பார்‌ போன்ற பெரிய காட்சி 
களில்‌ சிம்மாசனங்களில்‌ மைக்கை மை றவாக. 
இணைத்து வைத்து இரே சமயத்தில்‌ பலர்‌ பேசும்‌ 
வசனங்களையும்‌ ஜனங்கள்‌ தெளிவாகக்‌ கேட்கும்‌ 
“படி செய்யலாம்‌. 


ப இவ்வாறு நீண்ட ஓயர்கள்‌ இணைத்த மைக்‌ 
குகா காட்சிகளில்‌ பொருத்தமான இடங்களில்‌ 
இணைத்து வைத்து காட்சிகளில்‌ பேசப்படும்‌ 
அனத்து வசனங்களும்‌ நாடகம்‌ பார்ப்போர்‌ 
தெளிவுறக்‌ கேட்கும்படி செய்யலாம்‌. 


“ நாடகக்‌ கலை எப்பொழுதும்‌ பயனுடையதாகவே 
இருக்க வேண்டும்‌. தமிழர்கள்‌ எந்தக்‌ கலையையும்‌ 
மக்களுக்குப்‌ பயன்படும்‌ வையி6ல யே 

ண்டு வந்துள்ளனர்‌. ” 
- தமிழ்க்‌ கடல்‌. ராய. சொக்கலிங்கம்‌. 








இல 


நடிகர்களின்‌ ஸ்பஷ்டமான உருவங்களை 
அவர்களின்‌ ௮ங்க அசைவுகள்‌, முகபாவணகள்‌ 
அனைத்தும்‌ நாடகம்‌ பார்ப்போருக்குத்தெளிவாகத்‌ 
தெரிய வேண்டுமானால்‌ சிறந்த ஓளிஅமைப்புக்கள்‌ 
தேதேவை. 





மேடையின்‌ முன்புறம்‌ போதுமான அளவு 
தரை விளக்குகள்‌ (18௦07 119415). மேல்‌ விளக்குகள்‌ 
(ம 15912) அமைப்பதோடு, சீன்களுக்கு நடுவே 
ஆங்காங்கே சில விளக்குககா (1௦ 160418) மேலி 
ருந்து கீழ்‌ நோக்கி விழும்படி அமைக்கவேண்டும்‌. 


இதனால்‌ நடிகர்களின்‌ நிழல்‌ மேடையில்‌ 
நீண்டு விழாது அவர்களின்‌ முழு உருவமும்‌ ஸ்பஷ்‌ 
படமாகத்‌ தெரியும்‌. இந்தத்‌ தனி விளக்குகளில்‌ 
தேவையான விளக்குகளில்‌ கலர்‌ பேப்பர்களை 
. இணைத்து தேவையான கலர்‌ ஓளிகள்‌ மேடை மீது 
விழும்படி செய்து கொள்ளலாம்‌. இந்தவிளக்குகள்‌ 
மேலே கட்டியிருக்கும்‌ ஜால்ரா என்றுசொல்ப்படும்‌ 
சிறுபடுதாக்களின்‌ மறைவில்‌ கட்டலாம்‌. ்‌ 


இதுதவிர மிகுந்த ஐஓளியைக்‌ குறிப்பிட்ட 
இடத்தில்‌ மட்டும்‌ செலுத்தக்‌ கூடிய ஆர்க்‌ ஓளி. 
விளக்குகள்‌ ( 1௦௧ 1 5)பயன் படுத்தமவண்டும்‌ 


- நாடக மேடையின்‌ முன்புறம்‌ இரண்டுஒரங்‌ 
களில்‌ இருந்தும மேடையின்‌ உட்புறப.பக்கத்திற்கு . 
ஒன்றாகவும்‌ வைத்து ஆக நான்கு ஆர்க்‌ விளக்கு 
களை வைத்திருந்தால்‌ காட்சிகளில்‌ நடிப்பின்‌ தன்‌ 
மைக்கேற்றவாறு அந்த ஒளி வெள்ளத்தைப்‌ 
பாய்ச்சி காட்சிககை சிறப்பாக காண்பிக்க முடியும்‌ 


ஃ குமிழன்பன்‌, 





* நாட்டின்‌ , 
லாம்‌ தொகுத்து 
நாடகம்‌, ” 
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இவைகளிலும்‌ தேவையான கலர்‌ பேப்பர்‌ 
களை இணைத்து வேண்டிய கலர்‌ ஐனளியைப்‌ பாய்ச்ச 
லாம்‌. பலர்‌ கூடி நிற்கும்‌ காட்சிகளில்‌ தனி ஒரு 
வரை துல்யமாகக்‌ காட்டுவதற்கும்‌, காதல்‌ காட்சி 
களிலும்‌, நடனங்களிலும்‌, கட்சீன்‌ காட்சிகளுக்‌ 
கும்‌ பயன்படுத்துவதற்கு இந்த ஆர்க்‌ ஒளிகள்‌ 
மிகவும்‌ அவசியம்‌. 








இத்தகைய ஓளி விளக்குகளை அமைப்பதிலும்‌ 
போதிய கவனம்‌ செலுத்த வேண்டும்‌ ஆக நல்ல 
ஓளி & ஒலி அமைப்புக்களும்‌ நாடகத்தின்‌ வெறி 
றிக்கு உறுதுணை புரியும்‌ என்பதை கவனத் தினால்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. 





சில நல்ல நாடகங்கள்‌ கூட சரியான மமடை 
அமைப்புக்கள்‌ இல்லாததால்‌ வெற்றி பெருமல்‌ 
மபாவது உண்டு. 


££ குண்டு சட்டிக்குள்‌ குதிரை ஓட்டுவது 2? 
மாதிரி சின்னஞ்சிறு மேடை அமைத்துக்கொண்டு 
போதிய இடவசதியில்லாமல்‌ நடிகர்கள்‌ அங்கும்‌ 
இங்கும்‌ ஐஃக்கொண்டிருப்பது நாடகத்தின்‌ சுவை 
யையே கெடுத்துவிடும்‌. 


மேடையின்‌ இரு ஓரங்களிலும்‌ (518 971705) 
நன்கு இடவசதி இருக்க வேண்டும்‌. நடிகர்கள்‌ 








* நாடகம்‌ என்ற வானில்‌ பளிச்சிடும்‌ மி 





அடுத்‌ து வ ரு இ டியோசையே ஈடிப்‌ பு! ்‌ 


ப ......... ௮ தமிழன்பன்‌ 
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ஒருவர்‌ மேல்‌ ஒருவர்‌ முட்‌& மோதிக்‌ கொள்ளாமல்‌ 
நடமாடவும்‌,காட்சிக்குத்தயாராக நின்றுகொண்டு 
உரிய நேரத்தில்‌ நுழைவதற்கும்‌ செளகரியமாக 
இருக்கும்‌. 


காட்சிகளுக்கு வேண்‌ ௩&ய மேஜை, கட்டில்‌ 
நாற்காலி முதலிய சாதனங்களை அங்கு தயாராக 
வைத்திருந்து காட்சிகீளுக்குத்‌ தேவையானபோது 


ண்டு 
ம்‌ 


அவைகளை உடனுக்குடன்‌ விரைந்து எடுத்துபயன்‌ 
படுத்தி மீண்டும்‌ அங்கே கொண்டு வந்து வைப்ப 
தற்கு அது வசதியாக அமையும்‌. ப 


இரு பக்கங்களிலும்‌ ஒரு நீண்ட மமஜை 
அல்லது பெஞ்சு போட்டு வைத்துக்‌ கொண்டு 
அவைகளின்‌ மல்‌ காட்சிகளுக்குத்‌ தேவைப்படும்‌ 
தண்ணீர்‌, டம்ளர்‌, கூஜா, பாட்டில்‌. கைத்தடி, 
துப்பாக்கி, கண்ணா, விசிறி முதலியபொருள்களை 
ஓழுங்குபடுத்தி வைத்துக்‌ கொண்டால்‌ காட்சி 
களின்‌ போது அவைககாத்‌ தவறாமல்‌ துரிதமாக. 
எடுத்துப்‌ பயன்படுத்திக்கொள்வதற்கு ஏதுவாக 
இருக்கும்‌. காட்சி முக ந்தவுடன்‌ மறுபடியும்‌ ஞாப 
கமாக அந்தப்பொருள்களை அந்தந்த இடங்களில்‌ 
வைத்துவிட வேண்டும்‌. மீண்டும்‌ அப்பொருள்களை 
தேவைப்படும்‌ பொழுது எடுத்து பயோகிப்பதற்கு 
வசதியாக இருக்கும்‌. 


மேடை அமைப்போடு ஓப்பனைக்குரிய இடங்‌ 

களும்‌ மேடையை ஒட்டிபின்புறமாகவோ அல்லது 
பக்கவாட்டிலோ தனி அறையாக இருப்பது 
நல்லது. கூடியமட்டும்‌ ஒப்பண அறைகள்‌ மேடை 
யின்‌ இடது புறத்தில்‌ பின்பக்க மூலையில்‌ அமைந்‌ 
ணிகளும்‌ 





சுவைகளெனும்‌ 
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திருப்பது தான்‌ சிறந்தது. ஓஒப்பண அறைக்குள்‌ 
இருந்து உடனுக்குடன்‌ சீனுக்குள்‌ வர அது வசதி 
யாக இருக்கும்‌. 

பின்னணி வாத்யக்‌ கருவிகள்‌ இசைப்பவர்‌ 
கள்‌ மேடையின்‌ உட்புறம்‌ அமர வேண்டியிருந் 
தால்‌ மேடையின்‌ வலது பக்கத்தில்‌ முன்புற மூலை 
யில்‌ அமர்ந்துகொள்ள வேண்டும்‌. நடிப்பவர்களப்‌ 
பார்க்கவும்‌, அவர்களின்‌ நடிப்புக்‌ கேற்கவும்‌, 
காட்சிகளின்‌ அமைப்புக்கேற்கவும்‌ அவர்கள்‌ அவ்‌ 
வப்போது வாத்யக்‌ கருவ்ககா நன்கு இசைக்க 
இயலும்‌. 

ஆனால்‌ பொதுவாக அவர்கள்‌ மேடையின்‌ 
முன்புறம்‌ மேடையை ஒட்‌௯ கீழே போடப்பட்டி 
ருக்கும்‌ ஆசனங்களில்‌ அமர்ந்து வாசிப்பது தான்‌ 
சிறந்தது. ஒளி, ஓலி அமைப்புச்‌ செய்பவர்கள்‌ 
அவர்களின்‌ இரு பக்கங்களிலும்‌ ஓரங்களில்‌ 
அமர்ந்து பணிபுரிவர்‌. 
சாதாரணமாக கீழ்க்கண்ட முறையில்‌ ஒரு 
நாடக மேடை அமைப்பு இருக்கவேண்டும்‌. ப 








ஆக 


மேலே காட்டப்பட்டுள்ள நாடக மேடை 
யானது சிறியதாகவும்‌ இல்லாமல்‌; மிகப்‌ பெரிய 
தாகவும்‌ இல்லாமல்‌ சதாரணமாக அனைவரும்‌ 
ந க்கக்கூடிய வசதியுள்ள அளவான மேடை 
அமைய ப்பா கு ம்‌. 








இதைவிடச்‌ சிறிய அளவில்‌ மேடை அமைக்க 
வண்டி வந்தால்‌ 30% 20? என்ற அளவில்‌ கீழ்க்‌ 
கண்ட முறை அளவுகளில்‌ அமைத்துக்‌ கொள்‌ 
ளலாம்‌. ப 


மேடையின்‌ அகலம்‌ 80” அதாவது மேடை 
யின்‌ நடு மையப்பகுதி 18” பக்க ஓரங்கள்‌ 
தலா 71? மேடையின்‌ நீளம்‌ 20 * அல்லது. சற்றுக்‌ 
குறைவாக, தரையிலிருந்து மேடையின்‌ உயரம்‌ 
82 அல்லது 21 மேடையின்‌ தடுமையக்‌ காட்சி 
அமைப்பின்‌ உயரம்‌ 11 ்‌ பக்க ஓரங்கள்‌ உயரம்‌ 
51' மேற்கூரையின்‌ முகப்பு மட்டம்‌ மேடையிலி 
ரூந்து 14? உயரம்‌ என்ற. முறையில்‌ அமைத்துக்‌ 
ிகாள்ளால்‌ வேண்டும்‌. இதிலே முகப்புப்‌ போட்டு 
பந்தல்‌ போட்‌ வசதியில்லாவிட்டால்‌ . மூமடையிலி 
ருந்து 11” உயரத்தில்‌ தட்டுப்‌ பந்தலாகவே மட்ட 
மாக அமைத்துக்கொள்ளலாம்‌. ப 
“ நாடகமும்‌ சினிமாவும்‌ தாயும்‌ குழந்தையும்‌ என்ற 
நுட்பத்தை அறிந்து கொண்டால்‌ அவை இரண்‌ 
டும்‌ போட்டி போடும்‌ கலைகளாக அல்லாமல்‌, 
ஒன்றை ஒன்று கொன்று தின்னும்‌ கலையாக அல்‌ 
லாமல்‌ஒன் றுக்கொள்று ஒத்தாசையாகச்சேர்ந்து 
வாழ வேண்டிய கலைகளாக வளர்ந்து நாகரீகத்‌ 
தைக்‌ காக்கும்‌ சக்திகளாக விளங்கும்‌ என்பது 
நிச்சயம்‌ ” ப உரல்‌ ப 





ம கவிஞர்‌ எஸ்‌ டி. சுந்தரம்‌. 


கீ. 


திறந்த வெளியில்‌ அமைந்திருக்கும்‌ நாடக 
மேடைகளுக்கு பந்தலின்‌ மேல்புறம்‌ மேடையின்‌ 
முன்புறமாக சற்றுச்‌ சாய்வாக சுமார்‌ 57 நீளமுள்ள 
ஒரு தட்கூயைக்‌ கட்க வைக்கவேண்டும்‌. இதை 
நடை வழக்கில்‌ குரங்குத்‌ தட்டி என்று சொல்வார்‌ 
கள்‌ இதனால்‌ மேடையின்‌ ஒளி அமைப்புக்கள்‌ . 
வெளியே சிதறாமல்‌ மேடையில்‌ அடக்கமாக விழு 
வதற்கு இது உதவுடீ மேலும்‌-- ப 


பந்தலின்‌ மேலே உள்புற மேடையைப்‌ 
பாரத்து சற்றுவாய்‌ குறுகலான மண்பானைகளை; 
வரிசையாகக்‌ கட்‌. வைப்பதும்‌ உண்டு இதனால்‌ 
ஒலிச்சிதறல்கள்‌ ஏற்படாமல்‌ ஓலி அமைப்பு சீராக 
இருக்கும்‌ என்றும்‌ கருதப்பட்டு செயல்படுவது 
உண்டு 


'இவ்வாறு சீன்களின்‌ அளவுகளுக்குத்‌ தக்க 
வாறு மேடையை அமைத்துக்கொள்ளுதல்‌ வேண்‌ 
டும்‌. சில பெரிய நாடகக்‌ கம்பெனிகள்‌ 50:30: , 
607%40 ' என்ற அளவுகளில்‌ பெரிய மேடைகளை 
அமைத்துக்கொள்வர்‌. ்‌ 


பொதுவாக தரையிலிருந்து மேடையின்‌ 
உயரம்‌ 8 அடிக்குக்‌ குறையாமல்‌ இருப்பது நல்லது 
குறைந்தது 2$அ௩ உயரமாவது இருக்கவேண்டும்‌ 
அப்பொழுதுதான்‌ நாடகம்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ நாடகக்‌ 
காட்சிகள்‌ ஆணை த்தையும்‌ முன்புறம உட்கார்ந்‌ 
திருப்பவர்களின்‌ தலை மறைக்காத வண்ணம்‌ நல்ல 
முறையில்‌ பார்க்கமுடியும்‌ 





மேற்கூரை அமைப்புக்கு சுமார்‌ 8 அடிக்குக்‌ 
கீழே சீன்கள்‌ கட்டுவதற்கு வசதியாக குறுக்கும்‌ 









சீரியநற்‌ கெ ரள்கையினை எடுத்து 
சினிமாக்கள்‌ நாடகங்கள்‌ ஈடத்தவேண்டு யு 
ப -- புரட்சிக்‌ கவிஞர்‌ பாரதிதாசன்‌ 





42. 


நெடுக்குமாக நீண்ட கம்புககா அமைத்துப்‌ பரண்‌ 
ஆமைக்க வேண்டும்‌. மின்னல்‌, இடி இடிப்பது 
மழைபொழிவது போன்ற காட்சிகளையும்‌ வேறுபல 
தந்திரக்‌ காட்சிகளைக்‌ காண்பிப்பதற்கும்‌ பரணின்‌ 
2மல்‌ ஆட்கள்‌ அமர்ந்து ஏற்பாடு செய்வதற்கு 
உகந்ததாக அமையும்‌. 





சுழற்‌ காட்சிகள்‌ ( 2/21௦ய/1௩0ு 566025) 
அமைப்புக்கும்‌, பக்க வாட்டில்‌ தள்ளும்‌ பபரிய 
தட்டிகளுக்கு (52111௩0505 75 வற சக/5) ஏற்ப 
பேடையின்‌ பக்கவாட்டுகளில்‌ இடவசதி. அதிகம்‌ 
அமைத்துக்கொள்ளலாம்‌. 


மின்‌ விசைகளின்‌ மூலம்‌ சீன்கள்‌ அப்படியே 
மேலை போவதற்கு வசதியாக கூரை அமைப்பு 
உயரத்தை அதிகமாகவும்‌, மேடையின்‌ கீழே 
தரையிலும்‌ இடவ ச தி ஏற்படுத்திக்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. 


பராண நாடகங்கள்‌, சரித்திர நாடகங்கள்‌ 
தடத்துவதற்கு வசதியாக சில'மேடைகளின்‌ கீழே 
ஆங்காங்கே தேவையான. இடத்தில்‌ சுரங்கம்‌ 
போன்று குழிகளை அமைத்துக்‌ கொள்ளுகலும்‌ 
உண்டு இவ்வாறு நமது தேவைக்கும்‌ வசதிக்கும்‌ 
ஏற்ப நாடக 6மேடையை நல்ல முறையில்‌ அமைத்‌ 
துக்கொள்ளவேண்டும்‌. 


ப வஞ்வன் ர வணணைச்ள்ன்‌ 








" கூத்து அல்லது நாடகம்‌ என்பது நுண்‌ கலைகளுள்‌ 
ஒன்றாகும்‌. இயல்‌, இசை என்னும்‌ இரண்டு பிரிவு 
களுள்‌ கேட்போருக்கு இன்பம்‌ தருவன, நாடகம்‌ 

கேள்வியின்பத்தோடு காட்சியின்பமும்‌ பயப்ப 
தாகும்‌. எனவே நாடகமே மிக்க பயனு 
அறிவுடையோர்‌ கருதுவர்‌. நாடகத்தில்‌ இயல்‌, 
இசை இரண்டும்‌ கலந்துள்ளன. காடகத்திலேயே 
முத்தமிழையம்‌ ஒருங்கே காணலாம்‌? ” 


_ டாக்டர்‌ ரா. இராசமாணிக்கம்‌ 

















நாடகக்‌ காட்சிகளில்‌ நடிகர்கள்‌ நுழைவ 
தகும்‌, மேடையில்‌ போஸ்கள்‌ காட்டி நிற்பதற்கும்‌ 
சில விதிமுறைகள்‌ இருக்கின்றன. சாதாரணமாக 
அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ அனேகமாக இவைகள்‌ 
கையாவப்படுவது இல்லை. 


ஒரு வீடு அல்லது அலுவலகத்திற்கு வெளி 
யிலிருந்து வருபவன்‌ மேடையின்‌ இடது :பக்கம்‌ 
உள்ள வாசல்‌ வழியாகத்‌ தான்‌ நுழைய வேண்டும்‌ 
மீண்‌ திம்‌ வெளியே போகும்‌ பொழுது அந்தவாசல்‌ 
வழியாகத்‌ தான்‌ போகவேண்டும்‌. அதாவது 
மேடை கிழக்குப்‌ பார்த்து அமைந்திருக்கிறது 
என்றால்‌ வடபுறத்தில்‌ அமைத்துள்ள தட்டி வாசல்‌ 
வழியாகத்தான்‌ வரவேண்டும்‌. 


வீட்டிற்குள்ளேயிருந்து வரும்‌ காட்சிகளில்‌ 
வலது பக்கமுள்ள வாசல்‌ வழியாகத்தான்‌ வர 
வேண்டும்‌. ரோடு, பார்க்‌ போன்ற காட்கிகளில்‌ 
இரண்டு பக்கங்களிலிருந்தும்‌ சந்தர்ப்பத்துக்குத்‌ 
தகுந்தபடி வந்து போகலாம்‌. இது ஒரு ஒழுங்கான 
விதி முறையாகும்‌. இதைக்‌ கண்டிப்பாகக்‌ கடைப்‌ 
பிக்க வேண்டியது மரபாகும்‌. 





* ஒரு நாடகம்‌ சிறப்பாக இருக்க வேண்டுமானால்‌ 
அந்த நாடகத்தில்‌ பங்கு கொள்ளும்‌ ஈடிகர்களி 
டையே ஒழுங்கும்‌, நியதியும்‌, கட்டுப்பாடும்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌” த 
தவத்திரு. சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ 








_சீ4.- 


மேடையில்‌ நடிப்பவர்கள்‌ ந௩ித்துக்கொண் 
டிருக்கும்‌ பொழுது தங்கள்‌ பின்புறத்தை ரசிகர்‌ 
களுக்குக்‌ காட்டக்‌ கூடாது என்று சொல்வார்கள்‌. 
அந்தக்கால கூத்துக்கள்‌, நாடகங்களில்‌ இது கண்‌ 
டிப்பாகக்‌ கடைப்பிடிக்கப்பட்டு வந்த மரபாகும்‌, 
இது பழமையான மரபு! 








ஆனால்‌ தற்கால நாடகங்களில்‌ இது அனே 

கமாகக்‌ கடைப்பிடிக்கப்படுவது இல்லை. கண்டிப்‌ 
பாகக்‌ கடைப்பிடிக்க வேண்டும்‌ என்பதும்‌ அவசி 
யமில்லை. சந்தர்ப்பங்களில்‌ இவைக££க்‌ கையாள்‌ 
வதில்‌ தவறில்லை. ஆனால்‌ வேண்டுமென்று இல்‌ 
லாமல்‌ இயல்பான முறையில்‌ திரும்பி நடிப்பதில்‌ 
மரபு வழுவுவதாகக்‌ கொள்ள வேண்டியதில்லை. 


தூசிசுமாக௯ நசை வாறு 





காட்சிகள்‌ துரிதமாக நடைபெற கர ட்‌சி 
அமைப்பாளர்‌ நடிகர்ககத்‌ தவிர பல துணை ஆட்‌ 
௧௭ வைத்துக்கொள்வது நல்லது. ப 


தொழிற்‌ துவற சம்பந்தப்பட்ட நாடகக்‌ குழு 
வினர்‌ இது வகைக்கு நிறைய கையாட்களா வைத்‌ 
துக்கொண்டு மொத்தக்‌ .காட்சி அமைப்புக்கக்‌£ 
அவர்களுக்குப்‌ பிரித்துக்கொடுத்து அவர்கள்‌ மூலம்‌ 
ஒரு சில செகண்டுகளில்‌ காட்சி அமைப்புக்களை 
மாற்றிக்‌ காட்டுவர்‌. ன த டவ்‌ 
“ நடிப்பு என்பதற்கு மாற்றம்‌ என்பதே பொருளா 
கும்‌. மாற்றுருக்‌ கொள்ளுதல்‌, மாற்றுடை அணி 
தல்‌, மாறுபட மொழிதல்‌, மாறுபட நடத்தல்‌ இவை 
யாவும்‌ நடிப்பு என்பதன்‌ பாற்படும்‌. ஆனால்‌ உண்‌ 
மையான படிப்பிற்கு இவை நான்கு மட்டும்‌ 
போதாது. மாற்று மனமும்‌ படைத்து ௩டிக்கும்‌ 
நடிப்பே உண்மையான நடிப்பாகும்‌. ” 
ப ப -.கி. ஆ. பெ. விசுவநாதம்‌ 














-கீ5.- 


ஆனால்‌ அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ குழுவினருக்கு 
இவ்வாறு பக்க ஆட்களை அதிகம்‌ அமைத்துக்‌ 
ககொாள்வது சாத்தியமாகாது. அவர்கள்‌ தங்களுக்‌ 
குத்‌ தாங்களே ஓத்துழைத்துக்‌ கொள்ள பேவேண்டும்‌ 


நடத்து முடிந்த காட்சியிலிருந்து சாதனங்‌ 
களை அப்புறப்படுத்துவது -அடுத்த காட்சிக்கான 
சாதனங்களை அமைப்பது - சீன்‌ உதவியாளர்க 
சூடன்‌ சேர்ந்து காட்சி ஜோடனகளை மாற்றுவது 
முதலிய காரியங்கல்‌ நடிகர்களே இருட்டில்‌ செய்‌ 
யப்பழகிக்கொள்ள வேண்டும்‌. _ 





ப ஒத்திகைகளின்‌ போதே இவைகளுக்கும்‌ 
சேர்த்து நன்கு பயிற்சி எடுத்துக்கொண்டால்பக்க 
ஆட்கள்‌ துணையில்லாமலேயே காட்சிகளைத்‌ துரித 
மாக மாற்ற இயலும்‌, ட்‌ 


“மற்றும்‌ அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌. கவனிக்க 
வேண்டிய-கடைப்‌ பிடிக்கப்பட வேண்டிய முக்கி 
யமான விஷயம்‌ காட்சிகளின்‌ போது நடிகர்களைத்‌ 
தேடி அழைத்து வரப்படாமலே காட்சிகளின்‌ 
போது ஆரம்பத்திலோ இடையிலோ தோன்ற 
வேண்‌ ஒய காட்சிகளில்‌ தாங்களாகவே சரியாக 
ஆஜராக வேண்டும்‌. இதற்கு நிறையஓஒத்திகைகள்‌ 
செய்து கொள்ள வேண்டும்‌. 





அழப்திம ர அட்ட றட டட அம்‌ இல்வல தள்‌ அடதத படபட வியப க அடங்க அவலம்‌ வலன்‌ 
“ நாடகமும்‌ சினிமாவும்‌ ஒரு தாய்‌ வயிற்றுப்‌ பிள்ளை 
-கள்‌ தான்‌! நடிப்பு இருவருக்கும்‌ பொதுச்சொத்து! 
நாடகமும்‌ சினிமாவும்‌ ஒன்றுக்கொன்று பெருந்‌ 
துணை! சினிமா நாடகக்‌ கலை வளர்ச்கிக்குப்‌ புதிய 
புதிய யோசனைகளையும்‌, தந்‌ திர வகைகளையும்‌ 
_ நுணுக்கங்களையும்‌ தந்து உதவுகிறது. அதேபோல்‌ 
ம சினிமாத்‌ துறைக்குப்‌ புதிய புதிய உயாஈத 
"நடிகர்களை உற்பத்திசெய்து கொடுத்துவருகிறது 


- கலைவாணர்‌. என்‌. எஸ்‌. கிருஷ்ணன்‌ 






அிஇய 


அமெச்சூர்‌ நடிகர்களில்‌ சிலர்‌ தாட௮ள்‌ 
நுக்கவேண்டிய காம்சி எது என்பதையே மறநு. 
தவராக மேக்கப்‌அறையிலே கண்ணாடிமுன்‌ நின்று 
கொண்டு சதா தங்களை அழகு பார்த்துக்கொண்டு 
நிற்பதுண்டு. அல்லது சக ந௩கர்களுடனும்‌ வெளி 
நண்பர்களுடனும்‌ சுவாரஸ்யமாக அரட்டை 
யத்துக்‌ கொண்டிருப்பர்‌. ப 





மண்ட ட 
கச்பச்கள்‌ 


அவர்கள்‌ நடக்கவேண்டிய காட்சி வந்து 
விட்டதென்று திடீரென்று அவர்கள்‌ அழைக்கப்‌. 
கப்பட்டவுடன்‌ ஓடிவந்து காட்சிக்குள்‌ நுழைவார்‌ 
கள்‌. அதனால்‌ அவர்கள்‌ பேசவேண்டிய வசனமும்‌ 
மறந்துபோய்‌ நல்ல முறையில்‌ நடிக்க முடியா. 
மலும்‌ போகக்கூடும்‌. சமயங்களில்‌ இவைகள்‌ 
கேலிக்‌ கூத்தாகி நகைப்புக்கிடமாகி விடும்‌. 


எனவே காட்சிகளின்‌ போது நடிகர்களின்‌ 
ஆஜர்‌ விஷயத்தில்‌ மிகவும்‌ கவனம்தேவை. இதில்‌ 
கண்டிப்புடன்‌ கூடிய கட்டுப்பாடு மிகவும்‌ 
அவசியம்‌. _ 








பொதுவாக அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ அனு 
மதிக்கும்‌ ஒரு தவறை நான்‌ சுட்டிக்காட்ட விரும. 
புகிறேன்‌. மேடையினுள்‌ நாடக நஃ௯கர்கள்‌, அது. 
சம்பந்தப்பட்டவர்கள்‌ அல்லாது 9 வெளியார்‌. 
கூட்டம்‌ நிறைந்து இருப்பதுதான்‌ அது. 





௫ கலையினால்‌ உலகொற்றுமை காணுவோம்‌; . 
கலையினால்‌ கருத்தை விரிவாக்குவோம்‌5 
கலைமகளின்‌ கவின்‌ பெறுங்‌ கோவிலில்‌ 
கைகள்‌ கோத்துக்‌ களிப்புடன்‌ ஆடுவோம்‌?” 

அ கவியோகி சுத்தானந்த பாரதியார்‌... 








கி தை 


அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ இது தவிர்க்க 
முடியாததாகக்‌ கருதப்படுகிறது. ஆனால்‌ இது 
கண்டிப்பாகத்‌ த தவிர்க்கப்படவேண்டிய ஒன்றாகும்‌ 
இதனால்‌ நாடகம்‌ நடத்துபவர்களுக்கும, நடப்ப 
வர்களுக்கும்‌ எவ்வளவோ இடைஞ்சல்கள்‌ ஏற்‌ 
படும்‌. உதாரணமாகஃஃ 


ஒரு காட்சியில்‌ பண்ணையார்‌ ஒருவர்‌ வேலைக்‌ 
காரனைப்‌ பார்த்து டேய்‌! ஓரே புழுக்கமாயிருக்‌ 
கிறது. உள்ளே போய்‌ ஒரு விசிறி எடுத்து வந்து 
விசிறு?2? என்று ஆணையிடுவார்‌. வேலைக்காரன்‌ 
விசிறி எடுக்க உள்ளே போவான்‌. இதற்கிடையில்‌. 


நாடகமேடையின்‌ உள்ளே நின்றுகொண்டு 
வேடிக்கை பார்த்துக்‌ கொண்‌ கருக்கும்‌ பார்வை 
யாளர்கள்‌ யாருக்காவது வியர்த்திருக்கும்‌. அங்கே 
பொருள்கள்‌ வைக்கும்‌ மேஜையின்‌ மேல்‌ உள்ள 
விசிறி கண்ணில்‌ பட்கருக்கும்‌. அதை எடுத்து 
விசிறிக்கொண்டேவேடிக்கைபார்த்துக்கொண்டே 
அரங்கத்தின்‌ வேறு பக்கம்‌ போய்விட்டிருப்பார்‌. 
உள்ளே வந்த வேலைக்காரன்‌ விசிறியைக்‌ காணாது 
சுற்று முற்றும்‌ விசிறிக்காக அலைந்து திரிவான்‌. 
இதனால்‌ காட்சி தடங்கல்படும்‌. 


இதே மாதிரி தான்‌ காட்சிகளின்‌ போது 
தேவைப்படும்‌ என்பதற்காக வைத்திருக்கும்‌ தண்‌ 
ணீர்‌, காபி, சோடா முதலியவைகளையும்‌ பார்வை 
யாளர்கள்‌ பயன்படுத்தி விடுவர்‌. 

அடுத்த காட்சிக்குத்‌ தேவைப்படும்‌ என்ப 
தற்காகத்‌ தயார்‌ நிலையில்‌ வைத்திருக்கும்‌ தாற்காவி 
ஈஸிசேர்‌, கட்டில்‌ முதலியவைகளில்‌ பார்வையா 


* குருடருக்கும்‌ பார்வை வழங்கும்‌ குலவு தமிழ்‌ 
மருத்துவர்‌ தான்‌ நாடகம்‌. ” 
- தமிழன்பன்‌ 





ளர்கள்‌ உட்கார்ந்து விடுவர்‌. பின்பு அவர்களிட 
ருந்து அவைகளைக்‌ கிளப்பி “காட்சிக்குக்‌ கொண்டு! 
செல்வதற்குள்‌ போதும்‌ போதும்‌ என்றாகிவிடும்‌. 

ஆ தலால்‌ நடிப்பவர்கள்‌, பணிபுரிபவர்கள்‌? 
தவிர வேறு பொதுப்‌ பார்வையாளர்கள்‌ யாவரை 
யம்‌, நாடகம்‌ ஆரம்பித்தவுடன்‌ அரங்கத்தினுள்‌ 
அனுமதிக்கக்‌ கூடாது. ப 

ஸ்டேஜ்‌ பொறுப்பாளருக்கு! இதைக்‌ கடைப்‌ 
பிடிப்பதில்‌ மிகுந்த கண்‌ ஒப்பும்‌, சர்வாதிகாரமும்‌ 
மூதவை! 0 





காட்சிகளுக்குத்‌ தேவைப்படும்‌ மேஜை, 
நாற்காலிகள்‌, கட்கல்கள்‌ முதலியவற்றை நாடக 
மேடையின்‌ இரு பக்கங்களிலும்‌, எந்தப்‌ பக்கம்‌ 





“ ஒவ்வொரு மனிதனுக்கும்‌ குழந்தைப்‌ பருவம்‌ ? 
வாலிபப்‌ பருவம்‌, விருத்தப்‌ பருவம்‌ என மூன்று 
பருவங்கள்‌ உண்டல்லவா? அதுபோன்றே தமி 
முக்கும்‌ மூன்று பருவங்கள்‌ உண்டு. இயல்‌ தமிழ்‌, 
இசைத்‌ தமிழ்‌, நாடகத்‌ தமிழாகும்‌. விருத்தப்‌ பரு 
வத்தில்தான்‌ ஒவ்வொருவரிடமும்‌ பரிபூரண அனு 
பலமும்‌, அறிவும்‌ அமைகின்றன. அதுபோன்றே 
நாடகத்‌ தமிழிலே இயலும்‌, இசையும்‌ அமைந்தி 

ருக்கின்றன. நாடகக்‌ கலையில்‌ சிறந்தவன்‌ இயலி 

சையில்‌ தானாகவே திறமை பெற்று விடலாம்‌. 

தமிழை சாதாரண மக்களிடையே வளர்த்ததில்‌ 

இயலுக்கும்‌ இசைக்கும்‌ இருக்கும்‌ பெருமையை 

விட காடகத்திற்கு அதிகப்‌ பெருமை உண்டு 
பது என்‌ கருத்து.” ன ரட்‌ 

- கலைவாணர்‌ என்‌. எஸ்‌. கிருஷ்ணன்‌: 


















வெக மை 





ஸ்ற்து அவைகள்‌ ேதவைப்பதிகின்றனவோ ஆ 
உந்தப்‌ பக்கங்களில்‌ தயாரான நிலயில்‌ வைத்துக்‌ 
ககாள்ள வேண்டும்‌. 


மற்றும்‌ தேவைப்படும்‌ சிறு சாதனங்களாகிய 
பேனா, _பேப்பர்‌, பிரம்பு , துப்பாக்கி, கோப்பை, 
தண்ணீர்‌, கண்ணாடி, சீப்பு, விசிறி முதலிய“பொ 
ருட்கள்‌ எந்தப்‌ பக்கத்திலிருந்து அவைகளை எடுத்‌ 
துச்‌ செல்ல அனுசரணயாக இருக்கிறதோ அந்தப்‌ 
பக்கத்தில்‌ மேஜை அல்லது நீண்ட பெஞ்சுகளில்‌ 
வரிசையாகப்பிரித்து தயாரான நிலயில்‌ வைத்துக்‌ 
கொள்ள வேண்டும்‌. 


காட்சிகளில்‌ தேவைப்படும்‌ பொழுது அப்‌ 
பொருள்கக எடுத்துச்‌ 9 சன்று உபயோகித்து 
முடிந்தவுடன்‌ மீண்டும்‌ அப்பொருள்கள்‌ உரிய 
இடத்தில்‌ வைத்துவிட வேண்டும்‌. அப்பொழுது 
தான்‌ அவை மீண்டும்‌ 2தவைப்படும்‌ காட்சீகளில்‌ 
அவைகசாத்‌ துரிதமாகக்‌ கையாள முஷஇயும்‌. 

இவ்விஷயத்தில்‌ இயக்குநர்‌ காட்சி அமைப்‌ 
பாளரிடம்‌ தெளிவான. யோசனைக அறிவித்து 
ஏற்பாடு செய்து கொள்ளும்படி செய்யவேண்டும்‌. 


ப 


“ நாடகம்‌ உள்ளத்தின்‌ பண்பாகிய இலக்கியச்‌ 
சுவையையும்‌, உரையின்‌ பண்பாகிய இலை சச்‌ 
சுஷவையையம்‌, உடம்பின்‌ பண்பாடாகிய- மெய்ப்‌ 
பாடாகிய நாடகச்‌ சுவையும்‌ கலந்திருக்க 
(வேண்டும்‌. ஆக, நாடகத்தில்‌ இயலையும்‌ இசை 
யையும்‌ கூத்தையும்‌ ஒரு கேரக்‌ காணல 
இந்த மூன்றில்‌ ட தோன்றிய இ 

னால்‌ வந்த இலக்கியங்கரா எழுத மு 
பாட்டை எழுதினால்‌ அது பாட்டாகிவிடாது. 
அதைப்‌ பாட வேண்டும்‌. அதேபோல்‌ நாடகத்‌ 
யும்‌ நடித்துக்‌ காட்டவேண்டும்‌.” 
... தி,வா, ஜகந்நாதன்‌ 


ஷி 
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4. 


... பெரிய அட்டைகளில்‌ முன்‌ கண்டபடி 
தன்று அட்டவணைகள்‌ தயார்‌ செய்துகொள்ள 
வேண்டும்‌. ஓன்றை மேக்கப்‌ அறையிலும்‌ மற்ற 
இரண்டை மேடையின்‌ இரு பக்கமும்‌ முன்புற 
சை௫இி தட்‌ களின்‌ உட்புறம்‌ இணைத்து வைத்து 
அவற்றின்‌ மேல்‌ ஒளிக்கதிர்கள்‌ குறைந்த பல்பு 
(12 ல ஐயடி) இணைத்து வைக்கவும்‌. ப 


நடைபெறும்‌ காட்சி எது? அடுத்த காட்சி 
என்ன என்பது பற்றி நாடக நடிகர்கள்‌, காட்சி 
அமைப்பாளர்கள்‌ அவ்வப்போது அறிந்து செயல்‌ 
பட இது துணை புரியும்‌. அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ குழு 
வினருக்கு இது மிகுநத உதவி புரியக்‌ கூடியது. 


காட்சி முகந்தவுடன்‌ பிராம்ப்ட்‌ செய்ப 
வரோ அல்லது வேறு உதவியாளரோ முடிந்த காட்‌ 
சியை முடிந்து விட்டதற்கு அடையாளமாக அட்ட 
வணையில்‌ கோடு கிழித்து விட வேண்டும்‌ அல்லது 
டிக்‌ செய்து கொள்ளவேண்டும்‌. 

மேலும்‌ நாடகத்தின்‌ ஸ்கிரிப்டை இரு பிரதி 
சள்‌ தயார்‌ செய்து ஒவ்வொரு பக்கத்திலும்‌ ஒரு 
பிராம்ப்டரை (நகர்கள்‌ மறந்துபோகும்‌ வசனங்‌ 
களை எடுத்துக்‌ கொடுக்கும்‌ உதவியாளர்‌ )வைத்துக்‌ 
கொள்வது நாடகம்‌ தடையில்லாமல்‌ நடைபெறு 
வதற்கு வாய்ப்பாக அமையும்‌. 


மேக்கப்‌ அறையில்‌ நீண்ட கயிறுகளைக்கட்டி 
ஹேங்கர்களை(7காற்‌ச2)த்‌ தொங்கவிட்டு அவரவர்‌ 
கள்‌, நாடக ஆடைகளை ஒழுங்காக அவைகளில்‌ 





“ மூன்று மணி நேரத்திற்குள்‌ உலக வாழ்வு முழுவ 
தையும்‌ காட்டும்‌ மாயவித்தை புரியும்‌ மந்திரக 
காரர்தான்‌ நாடகம்‌!” 






63... 
மாட்ஃ வைத்து, தேவைப்படும்போது அவை 33 
எடுத்து அணிந்து மீண்டும்‌ அவைககா மா ட்‌ 
வைத்துவிட வேண்டும்‌ இப்பஃச்‌ செய்தால்‌ துண்‌ 
கள்‌ கசங்காமலும்‌, கிழியா மலுமிருப்பதுடன்‌ காணா 
மற்‌ போக வழியில்லாமல்‌ பத்திரமாகவுமிருக்கும்‌. 


அமெச்சூர்‌ நாடகங்கள்‌ பலவற்றில்‌ காட்சி 
களின்‌ மாற்றத்தை ஓளிப்பதிவாளர்களுக்கு அறி 
விக்க விசிலையே உபயோகிக்கின்றனர்‌. இது, சமயங்‌ 
களில்‌ வெளியிலிருந்து ஒலிக்கும்‌ போலீஸ்‌ விசில்‌ , 
சிறுவர்கள்‌ விளையாட்டாக ஊதும்‌ வி சில்‌ முதலிய 
வைகளும்‌ சேர்ந்து குழப்பம்‌ உண்டாக்கும்‌. 


இதைத்‌ தவிர்க்க சிக்னல்‌ & பஸ்ஸர்‌ (817௨34 
அ யச) முறையை அமைத்துக்‌ கொள்வது நல்‌ 
தது. பஸ்ஸர்‌ ஸ்விட்சை காட்சி அட்டவணை களின்‌ 
பக்கத்தில்‌ மாட்டிவைத்துவிட வேண்டும்‌. மேடை, 
யின்‌ வெளியே ஒளிப்பதிவாளரிடம்‌ உள்ள சுவிட்ச்‌ 
போர்டில்‌ உள்ள சிக்னல்‌ லைட்டுக்கும்‌ பஸ்ஸர்‌. 
ஓலிக்குமாகச்‌ சேர்ந்தது இந்த சுவிட்ச்‌ அவ்வாறு 
கனக்ஷென்‌ செய்து கொள்ளவேண்டும்‌. 


ஒரு காட்சி தடந்து முடிந்தவுடன்‌ பிராம்டச்‌ 
அல்லது உதவியாளர்‌ பஸ்ஸர்‌ சுவிடசை அழுத்தி 
னால்‌ வெளியே நாடக மேடையின்‌ முன்‌ புறம்‌ 
அமைந்திருக்கும்‌ ஒளிப்பதிவாளர்களின்‌ சுவிட்ச்‌ 
போர்டில்‌ சிவப்பு விளக்கு எரியும்‌. கிர்ர்‌...... என்ற. 
சப்தத்துடன்‌ பஸ்ஸரும்‌ ஒலிக்கும்‌. 


உடனே அவர்‌ மேடையின்‌ மீது உள்ள. 
எல்லா விளக்குகளாயும்‌ அணைத்து இருட்டாக்கி 


 வெொடையவளனல்களவகம்‌, 








“காண்கின்ற உள்ளங்களை கருணை கூர்ந்து 
- செங்கோல்‌ செலுத்தி ஆளும்‌ காவலனே. 


நாடகமாகும்‌!” 








- தமிழன்பன்‌. 


ர்‌ 


யார்‌. அந்த இருட்டிலேயே காட்சி மாற்றங்‌ 
“கா செய்து முடிந்தவுடன்‌ மீண்டும்‌ பஸ்ஸர்‌ 
சுவிட்சை அழுத்தினால்‌ ஒளிப்பதிவாளர்‌ மேடை 
பில்‌ மீண்டும்‌ எல்லா விளக்குகளாயும்‌ எரியச்‌ 
செய்வார்‌. இவ்வாறு காட்சி மாற்றங்களை அறிந்து 
ஒளிப்பதிவாளர்‌ தன்‌ பணியையச்‌ செவ்வனே 
செய்வதற்கு இந்த முறை வசதியானது. 


இவ்வாறு அமைமப்பு முறைகள்‌ செய்து 
கொள்ள வேண்டும்‌. இவ்வாறு அமைக்கும்போது 
சீக்னல்‌ லைட்‌, பஸ்ஸர்‌ ஒலி இரண்டும்‌ ஓரே சமயத்‌ 
தில்‌ வேலை செய்யும்பஃக அமைத்துக்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. எனெனில்‌ திடீரரன்று சிக்னல்‌ லைட்‌ 
பல்பு பீஸாகிவிட்டாலும்‌ பஸ்ஸர்‌ ஒலிக்கும்‌. 
பஸ்ஸர்‌ ஒலி பழுதடைந்து விட்டாலும்‌ சிக்னல்‌ 
லட்‌ எரியும்‌. ஒளிப்பதிவாளர்‌ சிரமம்‌ எதுவுமின்றி 
தன்‌ காரியத்தைத்‌ தொடர்ந்து நடத்த முடியும்‌. 








இவ்வாறெல்லாம்‌ ஏற்பாடுகள்‌ செய்தும்கூட 
ஒரு காட்சிக்கும்‌ மற்றொரு காட்சிக்கும்‌ இடையே 
காட்சி மாற்றம்‌ செய்வதற்கு நேரம்‌ அதிகமானால்‌ 
அது 'பயனற்றதாகும்‌. அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ 
உள்ள மிகப்‌ பெரிய குறை இதுதான்‌ ! 


சில நாடகங்களில்‌ ஒரு காட்சிக்கும்‌ 
மற்றொரு காட்சிக்கும்‌ இடையே பத்து அல்லது 
பதினைந்து நிமிடம்கூட ஆகிவிடுகிறது. ரசிகர்களின்‌ 
பொறுமையை மிகவும சோதித்துவிடுவார்கள்‌. 
காட்சி மாற்றங்களைத்‌ துரிதமாகக்‌ கையாள சய 
முறையில்‌ நன்கு பயிற்சி செய்துகொள்ள 
வேண்டும்‌. . 





“ பாட்டும்‌ பரதமும்‌ பண்புள்ள நாடகமும்‌ நாட்டுக்கு 
நல்லபயன்‌.” 
... கவியோகி சுத்தானந்த பாரதியார்‌ 








கருத்தைச்‌ வலுத்து, அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ 
குழுவினர்‌ முக்கியமான ஒன்றைக்‌ கருத்திற்‌ 
கொள்ளவேண்டும்‌. அதுதான்‌ நிறைந்த ஒத்திகை 
கள்‌ பார்த்துக்கொள்ளுதல்‌. 


அமெச்சூர்‌ நடிகர்கள்‌ பல ரும்‌ பல்வேறு 
தொழிலில்‌ உள்ளவர்களாக இருப்பதால்‌ அவர்கள்‌ 
- அனைவரும்‌ அடிக்கடி ஒன்றுகூடி ஒத்திகைகள்‌. 
பார்ப்பது சிரமமாக இருக்கும்‌. ஆதலால்‌ அவரவர்‌ 
களுக்குச்‌ செளகரியப்படும்‌ நாட்களில்‌ வந்‌ து 
- அவரவர்கள்‌ பாகங்களை ம்டும்‌ ஒத்திகை பார்த்‌ 
துப்போகும்‌ பழக்கம்‌ சில நாடகக்‌ குழுக்களில்‌ 
உண்டு. 


அவர்கள்‌ அனைவரும்‌ கூடி நாடகத்தின்‌. 
முழு ஐத்திகைகளைப்‌ பார்ப்பது மிகவும்‌ அரிதாகவே 
இருக்கும்‌. இதனால்‌ நாடகத்தின்‌ தொடர்ச்சி. 
( மேள்கயு) சரிவர அமையாமல்‌ போகக்கூடும்‌... 


மேலும்‌ அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ நடிக்கும்‌ 
தொழில்‌ நடிகைகளில்‌ அதேநேகர்‌ அதே 
கமாக. தாடகத்தன்று. ம்‌ நரடியாக 
மேடையில்‌ வந்து கலந்து கொள்கிளுர்கள்‌. 





அ ணுக்களை உரிய வழியில்‌ 
ர தபல நாடகம்‌, ” 





ஸ்‌ - தமிழன்பன்‌. 


கதம்‌ 


ர்களுக்கு கொடுக்கப்பட்டுள்ள பாடங்களை 

டும்‌ நன்கு மனப்பாடம்‌ செய்துகொண்டு வந்து 
ஊீூடவர்‌.. சிலர்‌ மட்டம்‌ அன்று பகல்‌ பொழுதோ 
அல்லது நாடகத்திற்கு முன்‌ தினம்‌ இரவோ மிக 
வும்‌ மனமிரங்கி வந்து இலேசான ஓத்திகைகள்‌ 
பார்த்துக்கொள்வர்‌. 








நடிகைகளாக இருப்பதால்‌ காஃடசிகளின்‌ ண்மை 
யைப்‌ புரிந்துகொண்டு சுலபமாக தநஃத்துவிட்டுப்‌ 
போய்விடுவார்கள்‌. இதனால்‌ தப படுபவர்‌ ௮ 
கூட நடிக்கும்‌ மற்ற நடிகர்கள்‌ ௮ண்வருமம்‌. 





_ சரியான ஒத்திகைகள்‌ இல்லாததால்‌ சில 
ந௯ கர்கள்‌ நன்கு தடிக்கக்கூடியவர்களாக இரு நீ 
தாலும்கூட அந்த நகைக்கு, இணயாக நிக்க 
முடியாமல்போய்‌ அவர்கள்‌ நடிப்பு சோபிக்கமுடி 
யாமல்‌ போவது உண்டு. இதனால்‌ நாடகம்‌ மொத்‌ 
தமு.மிகூட சோபிக்காமல்‌ போய்விடக்கூடும்‌ - 
ஆனால்‌ அந்த நகைகள்‌ மட்டும்‌ நல்ல பெயர்‌ 
வாங்கிச்‌ சென்றிடுவார்கள்‌. 


“ பறக்கின்ற காலத்தைப்‌ பற்றி எண்ணிப்‌ 
பார்க்கின்ற இயல்புடைய மனிதனுக்கு 
இறப்பென்றும்‌ பிறப்பென்றும்‌ பேசு கின்ற 
இரண டினுக்கும்‌ இடையி னிலே உள்ள டத 
.. விதம்‌ பற்றிக்‌ ட சொல்லிச்‌ 








ன ாுண்டிவிடும்‌ - காலப்‌ போக்கில்‌ 
ன்ற பதக்கத்தை நினைக்க வைக்கும்‌ 
மாண்புடைய நாடகத்தை மறப்ப துண்டோ? ” 
ஜ்‌ செளந்தரா கைலாசம்‌ 









நட. 


சில நடிகைகள்‌ தங்களுக்குக்‌ கொடுக 
பட்ட வசனங்களை சரியாகப்‌ பஒக்காமல்‌ வா 
விட்டு அனுபவத்தின்‌ காரணமாக தங்கள்‌ சொந்த 
வசனங்களையே பேசுவது உண்டு. இதனால்‌ கூட 
நடிக்கும்‌ அமெச்சூர்‌ நடிகர்கள்‌ அவர்களுக்கு ஈடு 
கொடுத்து நடிக்க முகயாமல்‌ திணறிப்பபோவது 








இதேத மாதிரி நடிப்பிலும்‌ கூட முறையாகச்‌ 
செய்யாது ஓவர்‌ ஆக்ஃங்‌ செய்து கூட நடிக்கும்‌ 
தடிகர்களா சோபிக்க முடியாமறி செய்வது. உண்டு. 
பொதுவாக அமைச்சூர்‌ நடிகர்களை மட்டம்‌ தட்டு 
வதிலேயே அனேக தொழில்‌ நகைகள்‌ குறியாக 
இருப்பார்கள்‌. அதேதோடு தாங்கள்‌ மட்டும்‌ நற்‌ 
பெயர்‌ பெறவேண்டுமென்பதிலும்‌ மிகவும்‌ கவன 
மாயிருப்பார்கள்‌. 


இதை நான்‌ அனேக அமெச்சூர்‌ நாடகங்‌ 
- களில்‌ அனுபவபூர்வமாகக்‌ கண்டிருக்கிறேன்‌. 
ஆயினும்‌ எல்லா ந௲கைகளுமே இப்பஃத்தான்‌ 
என்று சொல்வதற்கில்லை. சில நடிகைகள்‌ உண்‌ 
மையாகவே தங்கள்‌ முழு ஒத்துழைப்பையும்‌ தல்கி 
நாடகம்‌ மொத்தத்தில்‌ நல்ல. வெற்றியடையப்‌ 
பாடுபடுவாரகள்‌. 


அ வலை ணைவவண்ஷிவ ஷவரை 


“ தொல்காப்பியர்‌ காலத்திலேயே அதாவது மிக 
மிகப்‌ பழங்‌ காலத்திலேயே நாடகத்தைப்‌ பற்றிய 
பல குறிப்புக்கள்‌ இருக்கின்றன. ரசம்‌, பாவம்‌ 
என்கின்றவற்றையெல்லாம்‌ ஆராய்ந்த பகுதிகள்‌ 
தொல்காப்பியத்தில்‌ உண்டு. 'பண்ணை'. என்று 
நரடகத்தைச்‌ சொல்கிறார்‌. விளையாட்டாக மனத்‌ 
துக்கு மகிழ்ச்சியை உண்டாக்குவதால்‌ தான்‌ 

த்துக்குப்‌ பண்ணை” என்று பெயர்‌ வந்தது. 

- கி.வா. ஜகந்நாதன்‌ 
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சில புகழ்‌ பெற்ற திரைப்பட நடிகர்களை 
வசூலுக்காக தங்கள்‌ நாடகங்களில்‌ ஈ௫க்க சில 
- அமெச்சூர்‌ நாடகங்களில்‌ பயன்படுத்துவதுண்டு. 
இங்கும்‌ நான்‌ மேலே சொன்ன தொழில்‌ நடிகை 
விஷயம்தான்‌ நடக்கும்‌. 


ப சினிமா ந௲ிகர்ககாப்‌ பார்க்கவே கூட்டம்‌ 
கூடும்‌. அவர்கள்‌ நல்லபடியாக நடித்தாலும்‌ 
நடிக்காவிட்டாலும்கூட அவர்கள்‌ தோன்றும்‌ 
பொழுதெல்லாம்‌ ரசிகர்கள்‌ கைதட்டி ஆரவாரம்‌ 
செய்வார்கள்‌. நாடகம்‌ எப்படிப்‌ போனாலும்‌ அந்த 
நகர்கள்‌ நல்ல புகழ்பெற்று சென்றுவிடுவார்கள்‌. 
இதுவும்‌ ஓர்‌ அனுபவபூர்வமான உண்மையாகும்‌! 


- எனவே எத்தகைய ந௲கையானாலும்‌ சரி, 
ந௬௲.கர்களானாலும்‌ சரி தாட்சண்யம்‌ பாராமல்‌ 
அனைவரும்‌ பல ஓத்திகைகளிலும்‌ கலந்து கொள்‌ 
ளும்படி செய்ய வேண்டும்‌. நாடகத்தின்‌ முழு 
ஒத்திகைகளையும்‌ பல தடவைகள்‌ பார்த்துக்‌ 
கொண்டுதான்‌ மேடையேற்ற வேண்டும்‌. அறை 
யில்‌ ஆடித்தானே அம்பலத்தில்‌ ஆட வேண்டும்‌. 





நம்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ ன ரல ற்றட 
_. வந்த தெருக்கூத்துக்களின்‌ வாயிலாக மக்களி 
டையே ஈல்லெண்ணங்களும்‌, நல்ல ஒழுக்க 
முறைகளும்‌ சன கட்கது வந்திருக்கின்றன” 


- ஜி. ர. 











இதை அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌: _குழு எசினர்‌ காது 
டிப்பாகக்‌ கடைப்பிடித்தால்‌ அமைச்சூர்‌. நாடகங்‌ 
கள்‌ பலவும்‌ நல்ல வெற்றி பெது வாய்ப்பாக 
அ ப்பம்‌] ம்‌. 











 சொழின்‌ துறை நாடகங்கள்‌ - பலவற்றின்‌ 
எய்திடும்‌ முதற்‌ காரணம்‌ இதுதான்‌ என்பதை 
அறிய வேண்டும்‌. நல்ல ஓத்திகையே நல்ல நாட 
கம்‌ 5 - வழியாகும்‌. 


- நடிக நடிகையர்களுடன்‌ நடிப்புக்குமட்டு 
மல்லாமல்‌ பின்னணி வாத்யக்‌. கருவிககளுடனும்‌ 
ஒரு சில முழு: ஒத்திகைகள்‌ பார்த்துக்கொள்ளுவ 
தும்‌ அவசியமாகும்‌. காட்சிகளின்‌ தன்மைகளை 
அறிந்து அவர்கள்‌ நல்லமுறையில்‌ பின்ன ணி 

வாத்தியங்களை இசைக்க முஃ௩யும்‌. நகப்புக்கு ஏற்ற 
கையில்‌ சில எபெக்ட்‌ (0௦௫) ஓலிககா ஒலித்‌ 
க காட முடியும்‌. 








அதுபோலவே சரித்திரம்‌, புராணம்‌ 
,பான்ற நாடகங்களுக்கும்‌ மற்றும்‌ சில முக்கிய 
மான சமக நாடகங்களுக்கும்‌ முழு ஆடை அணி 
கலன்‌. கடனும்‌, மேக்கப்புடனும்கூட ஒருதடவை 
முழு ஒத்திகை பார்த்துக்கொள்வது. மிகவும்‌. பயன்‌ 
உள்ளதாகும்‌. 





“ தமிழகத்தில்‌. நாடகக்‌ கலையின்‌. மூலமாகத்தான்‌ 
தேசபக்தி ஸீ சேஷமாக வளர்க்கப்பட்டு வந்தது. 
தேசப்‌ த்‌ மகாத்மா காந்திய டக ேே 
்‌ அரிச்சந்திரன்‌ ' நாடகம்‌ பார்க்கச்‌ சென்றுதான்‌ 
அதைப்போல சத்திய வழியிலே தாழும்‌. நடக்க _ 
வேண்டுமென்று சங்கல்பம்‌ செய்துகொண்டு 
ர்‌ கனகர்‌ வாழ்ந்தும்‌ சட்ட்னு? 


. பி, கக்கன்‌. 
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ச. கத்தியை எப்பஒப்‌ பிடிப்பது, உறையில்‌ 
போடுவது, உறையிலிருந்து எடுப்பது எப்படி? 
மூதலிய பல விஷயங்களைத்‌ தெளிவுற பழகிக்‌ 
கொள்வதற்கு வாய்ப்பாகும்‌. டாக்டராக ந௲ப்பவர்‌ 
அவசரத்தில்‌ ஸ்டெதாஸ்கோப்பை காதில்‌ மாட்‌ 
டிக்கொள்வதற்குப்‌ பதிலாக கழுத்தில்‌ மாட்டிக 
கொண்டு நோயாளியைப்‌ பரிசோதிக்கும்‌ வேடிக்‌ 
கையை அநக நாடகங்களில்‌ நான்‌ 
கண்டிருக்கிறேன்‌. 








ியலே கூறிய அனைத்திற்கும்‌ மேலாக 
அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ கல்ஞர்கள்‌ ஒன்றை கண்டப்‌ 
பாகக்‌ கருத்தில்‌ கொண்டு கடைப்பிடிக்க வேண்‌ 
டும்‌. அதாவது அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ கலைஞர்களுக்‌ 
குள்‌ நல்ல கட்டுப்பாடும்‌, நியதியும்‌ ஒழுங்கும்‌ 
இருக்கவேண்டும்‌. அப்பொழுதுதான்‌ அமெச்சூர்‌ 
"தாடகங்கள்‌ நல்ல வெற்றி பெறும்‌. | 


.. நல்ல ஒழுக்கக்‌ கட்டுப்பாடே உயர்வான 
கலைகள்‌ பிறக்க வழியாகும்‌ ! - 





“ தமிழ்‌ நாடகக்‌ கலை இன்று ஈல்ல வளர்ச்சியடைந்‌ 
தேரன்றி வருகிறார்கள்‌. ” 
௩ சி, என்‌. அண்ணாதுரை 








பிலே கூறிய கருத்துக்கள்‌ அனைத்தும்‌ 
முக்கியமாக அமெச்சூர்‌ நாடகக்‌ குழுவினரின்‌ 
ஆலோசனைக்காக எழுதப்பட்டவையே ! 


க தொழில்‌ நாடகக்‌ குழுக்களில்‌ இவைகள்‌ 
செவ்வனே நடைபெறும்‌. மேலே கூறிய அனைத்‌ 
திலும்‌ அவர்கள்‌ தகுந்த பயிற்சி பெற்றிருப்பர்‌. 
மேலும்‌ அனுபவம்‌ அவர்களுக்குத்‌ துணை புரியும்‌! 


எனவே அமெக்சூர்‌ நாடகக்‌ குழுவினர்‌, 
நான்‌ மேலே கூறியவைகளைக்‌ கருத்தில்‌ கொண்டு 
நல்ல பயன்‌ உள்ள நாடகங்கள்‌ நடத்தி நாட்டுக்‌ 
கும்‌ மக்களுக்கும்‌ தொண்டு செய்வார்களாக ? ப 


" கண்ணைச்‌ செவியைக்‌ கருத்தைக்‌ கவர்ந்து நமக்கு 
எண்ணியபோதனைகள்‌ ஈவதற்கு-நுண்ணும்‌ இந்த 
நாடக சாலையொத்த ௩நற்கலா சாலையொன்று 

நீடுலகில்‌ உண்டோ நிகழ்த்து. ” 

- கவிமணி தேசிகவிநாயகம்‌ பிள்ளை. 





இத்தகைய பெருமை வாய்ந்த நாடகக்‌ கல்‌. 
தசித்துப்‌ போகாமல்‌ வாழ வேண்டும்‌. வளர 
வேண்டும்‌ - அந்தத்‌ தாய்க்‌ கலை நாடெங்கிலும்‌. 
பட்டி, தொட்டி எல்லாம்‌ பரவிப்‌ பயன்‌ தர 
வேண்டும்‌ 17 22 ப 





வாழ்க நாடகக்‌ கலை! வளர்க நடிக மணிகள்‌! 





சரஸ்வமி பிரஸ்‌, கோவில்பட்டி - போன்‌: 454. 





ஆசிரியர்‌ குறிப்பிட்டுள்ள முறையில்‌ பயில்‌. 
முறை நடிகர்களும்‌, ம ற்ற கலைஞர்களும்‌ 
'நடநீதால்‌ நாடக- வெற்றி நிச்சயம்‌, 


ஈமடையில்‌ நடிகர்கள்‌ வரவேண்டிய 
வித ம்‌ ௫ பேசல. வம்‌ முறை, ஒப்பனை -. 
.. உடைகளில்‌. கையாளப்பட மவண்டிய வகை 
| கள்‌, காட்சி. அமைப்பில்‌ செய்ய்வே 3 ஒய | 
| மூறைகளைய்‌ பற்றியும்‌ விளக்கமாகவும்‌, தெளி ] 
- வாகவுள்‌ எழுதியிருக்கிறார்‌ 


ஓத்‌ திகையைப்‌ ரர அன்பர்‌ குறி்பிட்‌ 
டுள்ளது ரொம்பவும்‌ பொருத்தமானது. 


நான்‌ கையாளும்‌. கய தித்‌ 
தானென்று கூபிக்கொள்கியறேன்‌. 











